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Amigos Leitores,

Novas percepcdes para um novo tempo? Talvez. Talvez mais ainda novas
visdes sobre coisas antigas, o que seja. Ndo vamos esconder aqui um certo
anseio, meio utopico até, de mudar as coisas, as regras do jogo. Impossivel?
Vai saber... Comoiziam os situacionistas: "As futuras revolu¢des deverao

Agora esta acionada a maquina de conceitos do Rizoma. Demos a partidainventar elas mesmas suas proprias linguagens".

com o formato demo no primeiro semestre deste ano, mas sé agora, depois

de calibradas e recauchutadas no programa do site, que estamos Pois €, e ja que falamos de jogo, é assim que propomos que VOcé navegue

comecando a acelerar.

pelo site. Veja as coisas como uma brincadeira, pequenos pontos para vocé
interligar a medida que |é os textos, pois as conexdes estdo ai para serem

Cheios de combustivel e energia incendiaria, voltamos a ativa agora, com fejtas. Nés jogamos os dados e pontos nodais, mas é vocé quem pde a

toda a disposi¢éo para avancar na direcao do futuro.

magquina conceitual para funcionar e interligar tudo. Va em frente! Dé a
partida no seu cérebro, pise no aceleradomdouse e boa diversao!

E sua primeira vez no site? Estranhou o formato? N&o se preocupe, 0

Rizoma é mesmo diferente, diferente até pra quem ja corzhesi verses Ricardo Rosas e Marcus Salgado, editores do Rizoma.

anteriores. Passamos um longo periodo de mutacdo e gestacdo até chegar
nesta versdo, que, como tudo neste site, estd em permanente
transformacao. Essa € nossa visdo de "work in progress".

Mas vamos esclarecer um pouco as coiBas. tras de antos nomes
"estranhos" que formam as secdes/rizomas do site, estd nossa assumida
intencdo de fazer uma rengenharia conceitual.

Masde que se trata uma "rengenharia conceitual" Pratase sobretudo

de reformular conceitos, dar nova luz a palavras ded¢do usadas acabam

por perder muito de seu sentido original. Dizer "Esquizofonia" em vez de
"Mdsica" ndo € uma simples intencdo poétiégpoesia ndo estd de maneira
alguma excluida, mas o objetivo aqui € muito mais engendrar novos angulos
sobre as coisatratadas do que se reduzir a uma definicho meramente
didatica. Dai igualmente a variedade caleidoscépica dos textos tratando de
um mesmo assunto nas sec¢des/rizomas. Nao se reduzir a uma so viséo, virar
0s angulos de observacdo, descobrir novas percepcbeger pensar.
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A ARTE DA PIRATARIA MUSICAL dizer quando a tecnologia passa a ser utilizada com o propdésito declarado

Jorge Pereirinha Pire@(gepereirinhapires@gmail.com de sabotar a ideologide consumo propagada pela indUstria musical, e as
idéias correntes sobre o negdcio dos direitos de reprodugdo musical, quase
exclusivamente dominado pelas multinacionais?

Utilizar a tecnologia para sabotar a ideologia de consumo propagada pela O alvo 6bvio sé&o os artistas que ganham sucesso com produtos claramente
indUstria musical é o objetivo dos novpsatas da musica que circula na ~ ©obtidos porum processo de colagermue € 0 método pop por exceléncia.

Internet. H& alguns anos, os californianos Negativiland (agora presentes em
www.negativiand.com ONA I NI} Y dzYl &of 3dzSé Y2ydzy

Os californianos Negativland lancaram um CD samplingspirateados dos TV Tour», e publicam um disco consamplingssonoros da banda irlandesa

U2, dando origem a uma dura batalha judicial. E um CD pirata do cantor - © que originou uma dura batalha legal (que, alias, perderam) com os

Beck esta a venda exclusivamente na Internet. advogados da editora.

E hoje um dado addudo que muitos dos passos fundamentais da Este ano, utilizando softwares bastante avancados de manipulacéo digital
revolucdo digital foram motivados por necessidades tecnoldgicas da Sonora (entre os quais o cada vezisnpopular Pro Tools), alguns artistas
indGstria musical. Podeseia avancar o exemplo da criagdo do MIDI ~due pretendem permanecer anonimos dedicaram a retalhar diversas
(Musical Instrument Digital Interface), uma linguagem que, pela primeira Cangoes do cantor e compositor texano Beck, retiradas dos seus albuns
vez, permitiu a diversas maquinas trocarem informacéo binaria entre si, Odelay, Mellow Gold e Stereopathic Soulmanure, e o resultado foi
explorando em comum as diversas caracteristicas de cada uma delas: umpPosteriormente publicado num CD intitulado Deconstructing Beck, que é
AAYGSGAT I R2ZNE LRNJ SESYLX 23 LIR2RAL ercamendadg Gemy | sreusiver atiayes dzlag | Igtetnety dRp i Site 2 3
sons e efeitos de varios outros. www.detritus.net/illegalart/beck) a troco de uns miseros cinco délares
cerca de um terg do preco habitual de um novo CD. Além de se tratar de
Ou o da elaborgéio de toda a tecnologia de edicéo digital multipista, que  yma exibicéo de virtuosismo estético e tecnolégico, a manobra visa também
antecedeu em varios anos a tecnologia semelhante para edi¢éo de imagem, ser interpretada como um ato de guerrilha capaz de provar: que as
hoje amplamente utilizada. Da mesma forma, a circulagédo de arquivos de muyltinacionais vendem os seus discos a precos excessivaratevados;
audio através da Internet serve hoje de baldo de emsai diversas que o regime de autedicdo é uma forma cada vez mais 6bvia, e acessivel,

experiéncias mas nem todas relacionadas com a qualidade do sinal audio de criar circuitos alternativos de comercializacdo, que idealmente trariam
transportado, ou com a dimenséo e propriedades fisicas dos arquivos. Que



mailto:jorgepereirinhapires@gmail.com
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mais vantagens a autores e consumidores, deixando pelo caminho todos osou uma nova carreira, pagar aos advogados, ir de férias, etc.», desde que o
intermediarios do negdoi projeto apresentado seja conduzido ao seu termaaso contrario, o
dinheiro te& de ser restituido.

Sabotagem artistica Eis exemplos de projetos ja financiados pelo grupo: um musico encarregado
de efetuar uma remixagem de diversas cancdes a fim de estas serem
exportadas para o mercado japonés, prop6s que se alterassem os titulos e
as letras dos temasle modo a expor diante dos ouvintes nao angl6fonos o

carater rudimentar das musicas; o projeto foi financiado por dois individuos

O site d?s gtivistaslj dz5 é.S Rr_ﬁ 2t 02 y_K SOSNJ LISt giferé[n?es\c ﬁm (ﬁeﬁecea Eﬁﬂ'a %t ingda éopng par?a Jfum minimo de dez
responsaveis por cerca de vinte projetos bem sucedidos de sabotagem alteracdes, e o outro uma soma por cada alteragio. Umpayde militares

artistica no meio industrial deAsde 1991 pode ser encontrado Aer.n . veteranos com horror a utilizacdo de reproducées de material bélico para
www.imak.com® h  y2YS fTul Ny § dz¥l LISl dzsyf, e:'tljglsl'e%ljoé infahts, pAIJ qu,ezseﬂbéja{s%emaa§pequenas caixas de

Rs@s tS N‘]_ 3 aws3A au S NB R ¢NI RS al N)é %oz%%rpgréadgs%rbon%g BhBid & R Bofecos EiNbe, de fori g R2
que detém os direitos sobre o material produzido por Beck e sobre a sua cada um deles falasssom a voz do outro: o projeto demorou um ano a
comercializagdo, estaremos, sem sombra de dividasyte de um lugar concretizar, até a entrada em cena de um segundo grupo de ativigtaes

cjedliado a_,_ promover a pirataria ev a p||heig?m de dlrelto,s Aautovrals. N? se quis dar a gonhecer como BLO (Barbie Liberation Organization); foram os
Syulkyd 2 Z Lk _N‘]' _ 2a Nbal® y?" GSha . LIS T % prio detbrarfos afihalidalNdste projetdXcercd Ao? dleforobiuziuR S
operadores,- |d§|as, € fmanmamentos- com a funcdo de -encorajar 4 também um video, que foi posteriormente distribuido pelos meios de
sabotagem inteligente de artefatos mtozidos em massa. Os projetos que 0 O2YdzyAOF eh2 220AFE S I a dzyA OSNEAREFRSAC
arausyl twulNL FedRE b FAYEYOA N Ligad §gnd Magis it dréhardva B3 ladcdt Aohierdalidum Rovdligyl A O2

mNals do que capitalista o,u.polltlco, e tendem gserfelatlvamente benignos de aco interativo, lancou @éia de que se introduzissem nesse jogo
ndo provocam danos fisicos, e no essencial ndo provocam danos aosalfgumas imagens eroticas de pendor homossexual. Apos, as fracassadas

produi 2a  2dz |2 é_ f~ dzO N‘B, _é RI & oz YL Y KA &y @ivald indid2nlf dod FRIgRAGNds qlesd MoiuMdtidramSpary 2
.um. banco mas, com a m|s§ao especifica de auxmar outros. grypos OU tarefa conseguiu ser admitido ao servico da Maxis e introduziu no cenario
individuos a sustentarem projetos de sabotagem artistiezolhe idéias, do jogo algumas cenas com homends expressando uma certa afeicio

prOJetqs e fman_uad_ores, e estabe_lt_ace 0 contatdre os diversos agentes mutua; quando a firma deu pelo caso, e despediu o programador, o jogo ja
envolvidos. O dinheiro pode ser utilizado «para encontrar um novo trabalho

A pirataria quer provar que as multinacionais vendem os CD muito caros, e
gue o regime de autedicdo € uma forma de criar circuitos alternativos
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estava a ser  comercializado em  todos  0s EUA. soy K2a3X ljdztr yR2 | 1t ulFNJ] F2NI AYGSANI YSy (S
aSNY dzy fdz3F NJ YSE K2NE @

Humanizar o consumo ) o o
* Ofertas Publicas Iniciais (em inglés).

Fonte: ExpressaMvw.expresso. gt

Para 0s seus autores, esta e outras manobras @denas tentativas
engenhosas para orientar numa direcdo mais agradavel e, em geral mais
humana, um meio ambiente cada vez mais dominado pelo consumo e as
imagens de marca. O modo como 0s objetivos, ambi¢des e capacidades do
grupo sao descritos, geridosjstificados, € de um sarcasmo feroz e quase

fSGFrfY G{SNBY2a Syinz2 O2YdzyAaidlaK bnz2x a2Y2a8 ARSFfA&AGFA RI SALISOAS YI Az
comum. No entanto, tal como os comunistas, ndo acreditamos que 0 N0sso

sistema seja algo de eterncse tiver sucesso, acabara por desajgare No

Ydzy R2 OFLIAGFfAaGlrIET SadsS RSal LI NBOAYSyid2 GSNI | F2N¥YIF RS dzYl Lthéfpd ! Yl
@ST ljdz8§ S O2YLX SGFYSYydS AYLRAANGBSE O2yiUNRBEFNIF &Fo20l3SY AyadAaiddOArzyl fz
Unica solucdo de que o mercado dispbe é aeleitédE 0 mercado sofre

mutagdes para se adaptar a algoegseja irresistivelnos nossos sonhos, a

consciéncia social e uma preocupacdo com a beleza. O mercado acabara por

responder aos impulsos artisticos do povo. O mais provavel é que o sistema

acabe por estabilizar e qgue as companhias, para evitarem unadadacno

confronto, comecem a orientar 0s seus produtos numa direcdo mais

O2yaOASyOArAzaléd alAa R2 1jdz2S GSYGFrNBY [o6FFEN I YSyal3aSy Rz2a FGAGraldlraz al
empresas tentardo afastar os seus trabalhadores desse tipo de impulsos,

dandolhes liberdade de consciénatatornandelhes a vida suficientemente

agradavel para que os poucos milhares de dolares que séo oferecidos pela

tulb Nl GSYKIFEY dzyY YSy2N) aA3ayATFAOIR2d ¢ f @Si OF Rl dzY'l RSaala SYLNBal a

venha a ter o seu proprio departamento de estética e filosofia. Nos nossos
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A CULTURA DA RECICLAGEM

MarcusBastos
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O carrinho do supermercado raspa no canto do refrigerador e as latas de
Pepsi twistchacoalham emoop sincronizado com o ritmo da musica que
escapa pelas frestas entre o fone e o ouvido propriamente dito. No
apartamento, enquanto o telefone n&oca e os arquivos nShareazanao
completam o destino até o HD, um ritual comum a adeptos de todas as
tribos e subtribos espalhadas pelas ruas da cidade: separar o lixo organico,

nac-organico, o plastico, o metal, o papel. A cena, familiar em sua
trivialidade, vai além da mera descricdo de um sabado qualquer antes do
sushi com saqué, depois cinema, depois balada. O texto que aqui se inicia é
justamente uma tentativa de entender que relacbes sdo possiveis entre
momentos cotidianos como o descrito e a folagio do conhecimento que
circula nos diversos circuitos que o institucionalizam. E o retrato de um
processo que envolve entusiasmo, decepgéo, rigidez, preguica e outros.
Sentimentos humanos, ocultos entre linhas que querem relacionar os varios
estimulos ge fazem o habitante das metropoles contemporaneas pensar e
agir assim ou assado. Para que serve, afinal, o conhecimento sendo para
amenizar o fato de que, segundo Kenneth Branagh, ndo existem adultos,
apenas criangas com dividas no banco.

A favor dessaelacdo estranha, um método esquisito que permite perceber
como um dos grandes temas da critica cultural contemporanea, o
hibridismo das manifestacbes simbdlicas, também pode ser aplicado ao
estudo da formula de marketing preferida da industria alimentigiae
inunda as prateleiras de supermercado com misturas-fapbéicadas de
guarana com laranja, suae-abacaxi com horteld, doritos com bacon e
outros primores de uma culinaria tdo artificial quanto a inteligéncia que os
cientistas cognitivos buscam em supesquisas. A coincidéncia revela que
ha mais coisas entre o estado de um época e as varias formas de
transformala em livros, CDs e DVDs, do que supfe a nossae/as vezes
pouco disposta a investigar o que acontece fora do mundo do pensamento
reconheddo pelos pares filosofia.

Comeca aqui o terceiro tratamento de um texto que é muito anterior & sua
escrita propriamente dita. Talvez a questdo central nem mesmo esteja
presente no eixo evidente de sua organizacdo, o que ficou claro nessa
oportunidade devoltar ao tema (1). Dai o gesto pouco recomendado de
afastar do leitor o tema central do artigo, obrigandoa leitura de uns
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poucos paragrafos resultantes da busca pelas motivacGes para a tentativa pensamento desenvolvidas abaixo, para que o leitor combine da forma que
esbocada adiante, de associar o universo fugammtoxicado por modas e achar mais interessante.
outras formas mundanas de preservar o imediato das diversoes,
eletrénicas ou ndo, que fazem o fide-semana nas cidades do mundo, a0 Uma breve histéria dsampler
universo compenetrada enrijecido por normas e outras formas livrescas
de mediar o que se pretende presado 1 das universidades e outras Herdeiro doFairlight CM| criado pelos australiasoKim Rydie e Peter Vogel
instituicdes dedicadas a construgdo, ao acumulo, a circulacéo dos saberes. em 1979, e aperfeicoado na danca anénima da musica eletrongzmpler

€ um aparelho que grava e permite a manipulacdo de amostras sonoras.
aS Grt@Si asSel dzyl KAalsNALF OKI G XonYosainple@drpsr toyiasetambdhOmididaop 2ate?ole bobnbingrf | R A 3
L2 NJjdzS§ St aSYLINBE a2dzS 1jdzS ZAemOsi S NIsdns 6 trhdsSen@siSas. (02ptodedimend® tefhetedals préticay dadnfudica & =
jogos da atragapos livros sobre Internet e midias digitais fazem referéncias eletroacustica, mas desenvokge com nome e atitude nos suburbios das
constantes adMemexe a Arpanet, assim como os livros de historia contam grandes cidades nortamericanas, sendo o rap nei@quino e a musica
invasdes, batalhas e guerras. Mas a historia das midias digitais ndo precisacriada para asvarehouse partiesle Detroit as manifestagcGgsoneiras. Em
ser necessariamente k@sgate das pesquisas financiadas pelo governo com 1948 a palavraampleservia apenas para designar amostras colhidas em
fins militares, assim como nem sempre os livros de historia precisars@ter  exames médicos e pesquisas qualitativas. Sem saber que o termo em breve
as grandes narrativas, deixando de lado fatos cotidianos igualmente ganharia outros sentidos, Pierre Schaeffer fala em musica concreta para

significativos. Buscando as raizes da cultura digital dna®paragens seria descrever suas experiénsiaa radio francesa ORTF. No ar#igexperiéncia
possivel encontrar inmeras manifestacées de igual importancia histérica e musicak 2 02 Y LI aAG2NJ SELX A0l O2Y2 daGd2YIl |
maior relevancia cultural (2). materiais oriundos do dado sonoro experimental /.../ ndo mais com relagéo

a abstracGes sonoras preconcebidas, mas com relagéo a fragsrEonoros
A histéria da Internet é, por exemplo, a histéria de como varios atores da existentes concretamente, e considerados como objetos sonoros definidos e
contracultura que se consolida dos anos 60 em diamtam por colocar integros, mesmo quando e sobretudo se eles escapam das definicbes
suas idéias em préatica na inddstria entdo emergente dos computadores St SYSy (i NB&d R2 a2t ¥S22£ 0600
pessoais. O presente artigo sugere que a reciclagem, um dos exemplos de
como o ideario dessa contracultura se insere progressivamente em setores Além de facilitar a composicdo a partir dos sons, o funcionamento do
sociais cada vez mais alog, € uma pratica comum também no universo  sample sinaliza para a possibilidade de explorar aitiizacdo de materiais
das midias digitais. O simbolo de uma sociedade preocupada em preservarcomo técnica para produzir textos, imagens e musica, e pode ser associado
suas reservas naturais e reaproveitar os detritos sélidos nablénoex € o as diversas formas de colagem e apropriacéo produzidas na historia da arte
sampler Assim, parece razoavel aproximar a linguagem digitairdverso e da literatura. Essa relacao @i &xplorada em artigos com©n bricolage
em que este se desenvolve, na construgdo das pequenas amostras dede AnneMarie BoisvertArt history shake and bakée Sara Diamond, e na
primeira versao deste artigo, publicado na revista Trépico sob o titulo
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Cultura Sample(4). Apesar de importante, por inserir gampler num Ao contrario do que sugere 0 tedrico russo, a apropriacaorentdx tém
contexto cultural mais amplo, a relagdo com manifestacbes semelhantes finalidades bastante diferees. A pratica daemix se resume, na maioria
nao esgota o0 assunto. Além disso, os exemplos descritos nos artigos emdas vezes, a um hovo tratamento ritmico do material sonoro. N&o
guestdo, mostram que o uso de amostras como forma de manipulacdo de acontecem grandes mudancas na estrutura melddica e harménica da
linguagem em que ha um novo tratamento de er@l previamente criado composicao, geralmente fembalada com fins de adeqdié as sonoridades

nao se restringe a muasica, o que permite generalizar 0 conceitapler predominanes nas paradas de sucesso ou has pid¢eganca. 1sso néo tira
especialmente quando se observa que o computador unifica as préaticas de o mérito da préatica, especialmente em casos em que h& mais interferéncia
tratamento de midias, na medida em que as manipula todas a partir do no original, de que as 7 mixagens diferentedpua New Guineao FSOL,
parametro comm do cddigo binario. Mesmo em micros domésticos € sao um bom exemplo. Além disso, uma sérieadistas comeca a explorar,
possivel converter praticamente qualquer produto cultural em arquivos que especialmente com a popularizagdo das midias digitais, formas alternativas
podem ser armazenados, editados e distribuidos em formato digital. Nesse de remix. E o caso dos trabalhos de Rick Silva, que mistura referéncias da

sentido, oscannerpode ser usado como ursamplerde images, o OCR literatura e musica pop(6), e dos trabalhos audiovisuais de VJs como Alexis,
como umsamplerde textos, o bloco de notas como wamplerde codigos e sua manipulagédo ao vivo @dade de Deusu Luiz Duva, que recriou o
fo.nte, as placas de captura de video comosampleraudiovisual, e assim classicoMade in Brazjl de Leticia Parente, na programacdo do 14°
por diante. VideoBrasil.
A apropriacdo e emix No caso da apropriacdo, ao contrario @onix ndo ha um novo tratamento

de material produzido com finculturais, mas recontextualizacdo de objetos
No universo musical, o novo tratamento dado ao material soneoelre o dos mais diversos tipos. Dois bons exemplos sdo as élvogsto Caree
nome deremix EmModels of Autorship in New Medig5), Lev Manovich Trabalhos Feitos em Cadeira de Balango Assistindo Televisélas, Nelson
afirma que, nos ultimos anos, a préatica demix ganha espago fora do Leirner recupera o imaginario do consumo e da cultura urbiaexferindo

universo musical, apesar de ndo ser admitida abertamente. Para Manovich, em objetos anonimos, como cartdes de natal e latas de refrigerante. Ao
o remiximplica em um novo tipo destacao de autoria, resultado do didlogo fazé&lo, atribui uma assinatura aos mesmos, denunciando nos bastidores do
assincrono entre criadores, ainda que, em areas como as artes visuais, omercado de arte um culto a personalidade ironicamente semelhanttaao
cinema e a literatura, eemix seja visto como violagdo de direitos autorais.  systemde Hollywoodt mesno que fundado em rituais completamente

Para preservar os direitos do autor, quando se escreve sobr@ées ide diferentes. Além disso, praticas comuns no contexto do situacionismo(7),
outra pessoa, € de praxe usar marcas textuais como: ainda segundo como trocar os baldes de HQs para subverter seu sentido, ressurgem na
Manovich, fora do universo musical o termo mais proximo remix é Internet, com o auxilio dos recursos de tratamento digital e distribuicdo

apropriagao. possiveis(8).
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Na literatura, a pratica remonta a poemas cordon metro e meio de diretor de programacéo acompanhado da palawia, e tudo fica mais claro
poesia(Gastdo DebreixRunk Poem(Edgard Braga) Em Progress¢Tadeu T para deleite do publico e azar deigm for assinar o Windows (Pkagd
Jungle). Neles, também ocorre agignificacdo de objetos cotidianos (a fita  pray remix) e o Windows{ra Problemas Version)!

métrica, o alfinete, a bhadeira do Brasil)Mas, como poesia é feita em livro

e livro se multiplica, o que era objeto Unico tirado do contexto vira pagina Mas reciclar produtos culturais ndo é exatamente como reciclar detritos
reproduzida, mesmo que artesanalmente. Além disso, outra diferenga entre soélidos ou programas de computador. Na reciclagem de lixo, o produto
a apropriacao literaria e a apropriagdo nas artesi®is € que a primeira resultante sera utilizado namente, com poucos e declarados prejuizos em
pode se restringir ao plano textual. Ainda que isso aproxime a pratica das relagdo ao material nadceciclado. Na reciclagem de produtos culturais, ha o
diversas formas de intertextualidade, é preciso deixar claro que s6 ha risco de efeito inverso. Como o procedimento é amplo, podendo ser
apropriagdo quando existe um reaproveitamento fisico dos materiais que utilizado nos mais diversos contextos, serdo consideradas pertisedte

compdem o textode partida. Um exemplo é o poem@ummings: N&o cultura da reciclagem apenas as praticas criativas que exploram a
tradugéo(Paulo Miranda), em que o texto do poeta americano € transposto materialidade das linguagens, manipulando com postura critica e/ou irénica
para as paginas da revishatéria 2por métodos graficos. 0 material tratado, especialmente nos casos em que iSso acontece em

ambiente digital.
A digitalizacao
Um bom exemplo é o tralttao daplagiarist.org que recentemente usou o

As midias digitais acentuam esse jogo de reciclagens, pessdatmaneiras programa em PerTravestypara realizar o recent@ravesty Corporate PR
distintas na colagem, na apropriacdo e nemix Isso fica claro pela Infomixer repetindo a estratégia do mais antigelagiarist Manifesto
guantidade de exemplos em que h& novos tratamentos de material Ambos se apropriam de trechos de texto combinados por meio de um
digitalizado, sejam classicos da literatutdyperMacbeth muasica de Kid algoritmo que os rearranja com base na frequéncia em que as palavras
Koma, letras de William Shakespearebras importantes da histéria do aparecem no texto de partida. Além deles, destaea pioneiraReciclador
cinema Alpha Beta Disco: Godard Remisto duo americano Drop Box), Multi-Cultura] em que um programa seleciona imagens de camersis
trilhas sonoras de videogam@yerclocked Remjx sites (o remix de ~Real indicadas pelo usuario, para compor uma intagaleatoria. Nos dois casos,
para Jodi) e diagrama®@ YL SE y S | NI RALl 3INIJ YZI olalgoNdBorde iprogeamacad g lo lelendentdicentraldtidS trabalhos. Além do
net art diagram,de Abe Linkoln), entre outros. carater modular, permutacional e instavel da Internet, os trabalhos

tematizam ainda o jogo econbmico do capitalismo coorporativo e,
I olasS RSaal OdzZ GdzN} S GAYyOAaNGSt ¢ espdcidihente sedsirefbsNigispidticas delpayialeYprotgddo daiNdreltdsl Y I cel
T especialmente depois da popularizacdo da programacdo orientada a autorais(9).
objetost a re-utilizacdo / atualizacao de codigémn.te. A propriadgica da
industria da informatica é, assim, um bom exemplo de reciclagem. Basta Mais préximo da apropriacaejrata :: erratum(DJ Spooky) é uma metéafora
substituir o namero depois do nome de cada programa pelo nome do do remix como arte de girar discos, e homenagem cinética a técnica do
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scratch Inspirado emAnemic Cinema(Marcel Dubamp), o trabalho bn2 AYLRNIF | aSyalenz2z RS [[jdS ayz2a O
oferece uma versdo digital dos discos originais, para que o usuério gire el LINB LINRA | cen2 an2 GnAn2 dzo NIlj dz2 & layrdgSle LI NB O
combine conforme 0s movimentos de mouse possiveis no arquivEiac Hal Foster. No entorno do universo inaugurado mEmpler as praticas de

disponivel na galeria digital dbluseu de Arte Contemporanede Sao re-utilizacdo, apropriacdo e reciclagem de midias invertem o lugar do

Francisco (EUA). Apesaxsdmplicacdes institucionais passiveis de discussdo andnimo. Nesse contexto, reciclar € marca de uma sociedade em que o

no gesto, especialmente pelo fato de wite ndo depender do espaco do excesso e a velocidade interesspor que ndo sdo nossos. O nomadismo é

museu para ser veiculado, o trabalho de Spooky nao foi objeto de polémicas sua pratica mais contundente.

tdo contundentes quanto as que envolveram os trabalhosDadehamp.

Sinal de que a cultura contemporanea ja absorveu préaticas similares. Ha Notas

boas discussfes sobre esse paradoxo no affigotra o Pluralismode Hal

Foster (10). O tema aparece, ainda que em outro contexto, quando Naomi 1. O textoA cultura da reciclagerteve uma primeira verséo publicada na

Klein descreve no seBem Log, as diversas formas que a industria da  secdoNovo Mundoda revistaTropicq editada por Giselle Beiguelman, e

cultura encontra para neutralizar as manifestagbes que desafiam 0s uma segunda versdo apresentada no NE Semidtica do Intercom,

discursos dominantes, sempre transformando em moda, tendéncia ou coordenado por Irene Machado. Agradego a ambas e a Lucia Santaella pelas

estratégia demarketingtudo o que desafia o coro dos contentes (11). oportunidades e estimulos constantes a acreditar na forca das pequenas
polardides cotidianas, desvios e ajustes do olhar em busca de imagens mais

Outro aspectadessa cultura de reciclagem aparece em trabalhos que lidam definitivas

com o imaginario do nomadismo. Um aspecto sutii dos movimentos

constantes de midias e cédigos € sua migracéo entre sistemas e as questée®. O livro depois do livrqSdo Paulo, Peiropolis, 2004), de Giselle

que ela acarreta. Assim, é sintomatico que uma artista ¢oabalhos Beiguelman, € um bom exemplo de reflexdo sobre a Internet pautada por

pioneiros no universo do efémero e do reciclavel, como € o caso de Giselle preocupacdes desvinculadas dos usos conservadores da rede, conforme

Beiguelman @ livro depois do livro , Recycled, tematize em seguida o I LINB&SyYyildl een2 Yl Aa SE(vkdoale ja/d possideh Sy K |

universo do nomadismo contemporaneo. Ainda que a maior parte dofluxo FAf 222 FF NJ SY RAIAGlIfés Lzt A Ol RI LIS f 2

atual ainda seja resultadoediransmissdo de dados por pessoas presas a0 Galaxia n. 7 (Séo Paulo, Edusp, 2004).

escritdrio pelos fios do computador de mesa, os dispositivos méveis ganham

cada vez mais espaco. Esse transito aparece na evolucdo tecnoldgica e na

tematica de Leste o0 Leste? Egoscopioe Poetrica trilogia em e

Beiguelman explora painéis eletronicos para orquestrar dinamicas coletivas 3. Cf. Menezes, Fl6 [org/Musica EletroacUstica. Historia e Estétic88io
cada vez menos presas ao computador pessoal. Paulo: Edusp, 1996.
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4. Os textos de Boisvt e Diamond foram publicados na Horizon Zero n. 8, [Postado eml° de junho de 2005]

em http://www.horizonzero.ca/textsite/remix.php?is=8&art=0&file=11&t0

a primeira versdo do presente artigo publicada Tropico esta disponivel
apenas para assinantes do UoL, em
http://www2.uol.com.br/tropico/novomundo_9 1626 1.shl

5. Cf.http://www.manovich.net

6. Cf os sites Cuechammttp://www.cuechamp.com) e DJ RABBI
(http://www.djrabbi.com).

T /TP a! YAaSNAI R 2 YSAZ2 SaibdRRl yiAft O2yaARSNI RI

econdmico, politicopsicologico, sexual e, mais particularmente intelectual,
e sobre alguns meios para remedid ¢ Situakighiéta. Teoria e Pratica da
RevolucdoSao Paulo: Baderna, 2002.

puj
w»

y | To G¢KS NBYAE 2 F L2t AGAO&E =
http://www.21cmagazine.com/issue2/remixpolitics.html

9. Para um discussdo mais extensa sobre o uso de cédigos no trabalho da
Plagiarist.org e outros expoentes da cultura digital, @etivro depois do
livro, de Giselle Bguelman (Sao Paulo: Peirdpolis, 2004).

10. In: Foster, Hal. Recodificacdo. Arte, espetaculo, politica cultural. S&o
Paulo: Casa Editorial Paulista, 1996.

11.Cf. Klein, NaomBem logo. A tirania das marcas em um planeta vendido
S&o Paulo: Record, 2002.

Marcus Basto® professor da PUSP, jornalista designer

whi O]

(At O @


http://www.horizonzero.ca/textsite/remix.php?is=8&art=0&file=11&t0
http://www2.uol.com.br/tropico/novomundo_9_1626_1.shl
http://www.manovich.net/
http://www.cuechamp.com/
http://www.djrabbi.com/
http://www.21cmagazine.com/issue2/remixpolitics.html
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A DEMOCRACIA DO BOOTLB&bootlegs tomaram conta das ald yn2 RSY2NRdz YdzA G2 LI NI 2 06220t S3
pistas e estacdes de radio Monday Out of My Head (Kylie Minogue X New Order) se transformou num
Vitor Angelo grande sucesso nas radios inglegas também do Brasi e foi um dos

fatores que ajudaram a eleger seu criador, Erol Alkan, como o DJ mais
inovador de2002 pela respeitada revista Muzik.

Apesar da consagracdo, 0 acontecimento mais importante da cena bootleg
foi o lancamento do CD de 2 Many DAs,Heard On Radi®oulwax pt 2
este ano.

Os irméos Steven e David Dewaele, que eram conhecidos pela banda de
rock belga Soulwax, formaram o projeto 2 Many DJs. Com um album
gravado em apenas uma semana, eles demoraram um ano mandando faxes,
e-mails e cartas para gravadasrasolicitando autorizagdo dos samplers
utilizados.

A bootleg cultureou, como preferem os mais pops, pmshups chegou Algo inusitado ocorreu durante esse processo: artistas como Beck, Beastie

meio que timidamente na musica eletrénica. A idéia de poder criar, através Boys e Chemical Brothers, que sempre se beneficiaram do sampler em seus

de um pequeno equipamento caseiro, algo interessante, percorreu os chips trabalhos, negaram o pedido dos irmdos belgas e suas dgsotforam

d2a FRSLWG2a R2 aFloel @20s YSayYz2¢ oretinadas doalbumd AMaig fata- ineditoz @ GOh foi Aapcadr kg diRi® de

contrabando, producdo caseira e a democratizacdo da criatividade @ al YL SI NE | a FFIAElF&A RS |ljdz2raS G2R2a

empolgou, num primeiro momento, DJs, produtores e interessados na com excecdo de Carlos Morgan, ao qual mandam recado no encarte do CD

musica eletrdnica do mundo inteiro. avisando, de maneira bem informalara os procurar e assim acertarem o0s
direitos autorais.

N&o faz nem cinco anos gua arte de sobrepor digitalmente os vocais de

uma masica sobre outra instrumental invadiu a internet e foi ganhando cada As Heard On Radio Soulwax ptdhta com 30 faixas e 62 minutos de total

@S1T y2@2a F2N¥IG2ad 9ESYLX 2Y &S @esprstenskoedivaisianNelasaEIng phgsigel misturar: a guigaridade pafry

Napster, Autogalaxy ou Kaaza aparecerem milhares de bootlegs sriado de Dolly Parton com os instrumentais finissindes nordicos do Royksopp;

pelos proprios internautas. a nova onda electro de Felix da Housecat com um classico do Stooges; ou
mesmo 0 baixo das americanas do Breeders com a house francesa de

Bootleg chega ao mainstream Maurice Fulton. Tudo mixado de maneira impecavel.

2
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O significado de 2 Many DJs e da bootleg mito que acredita numa classe especial de criadores que a bootleg coloca
em xeque, dizendo que todos nds podemos contribuir para 0 processo

Apesar de todas as dificuldades, os 2 Many DJs conseguiram as devida O NRA | G A @2 ¢ ®

autorizacdes para o uso das faixas sampleadas e sdo hojsdiess de

vendas, sobretudo na Europa. Quem ouvir o CD, vai entender que além daDiscussbes e polémicas parte, o ilustrador inglés Peter Wagland, que

FAf282FAL R2 a7Fl cel @ 2obea enf Sheyi ¢a>  feegi@rou adoa Sgxide Vivienne Westwood no auge do movimento punk,

segmentacdo que a musica eletrdnica vive e qual o papel do DJ nissotudo. 3 NI yGSY dh 1jdzS AYLRNII S 1jdzS SaasSa Otf

RA @S NI A NJ S S Aaaz lj dzS
Nao importa mais a que tipo de tribo a musica eletrdnica se filia, seja ela
K2dzaS>X RNHzYQy Qol aaxz G$SOy2 2dz StSOGNRP® ! 32NIF X 2 FdzyRFYSyidltf S SyidSyRSNJ
como misturar tala essa informacdo para uma musica nova. 22/11/2002

Mesmo parecendo paradoxah bootleg consiste muitas vezes na mixagem Link: 2 many DjsMwvw.2manydis.ordy
de musicas conhecidasido podemos deixar de atentar para uma possivel
novidade que surge na combinacao entre elas. Fonte: Trama Virtualfww.trama.com.by}.

Este alias, € o papel do :Dttazer para as piekps o frescor dessa
combinacédo. Além de coloda no papel de produtor antenado, também vai
exigir dele um profundo conhecimento musical que exclui qualquer
preconceito. Afinal, nunca se sabe se a musica dos monges tibetanos podera
dar um excelente resultado com os Sex Pistols ou Miss Kittin.

Mas nem todos véem com bom olhosbmotleg culture Para o DJ e

F NJjdzZA 6 SG2 al NIAY {ONHZRgESNE dA&daaz ynz2z G4SY yIRI RS |dzi2aNItx 2dz YSavyz
artistico. E apenas uma colagem. Como as compilages de pogleisai
@20s yn2 | OKI 1ljdzS§ 2 2NAFYATFTR2N) Rl 02ftScen2 S 2 FNIAadGlre ! OK2 SYodza(SH¢

comentou, ao escutar o CD do 2 Many Djs.

Ja Siva Vaidhyanthan, professmsistente de cultura e comunicacdo na
universidade e autor do livr€opyrights and Copywrongacredia que a
bootleg traz uma democratizacdo da criatividade. "E sobre a demolicdo do


http://www.2manydjs.org/
http://www.trama.com.br/
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A PROPOSITO DE READYMADES
Marcel Duchamp

Em 1913 tive a feliz idéia de fixar uma ratabicicleta a uma banqueta de
cozinha e véa girar.

Uns poucos meses depaismprei uma reproducdo barata de uma
paisagem de uma noite de inverno, a qoldmei de "Farmaciatlepois de
adicionar dois pequenos pontos, um vermelho e um amarelo, no
horizante.

Em Nova York em 19X&mprei numa loja de ferramentas uma pa de neve
na qual eu escrevi " A frente do bragco quebrado".

Foi por essa época que a palavra "readymade& veio a mente para
designar esta forma de manifestacgéo.

Um ponto quedesgo muito esclarecer € que a escolha destes "readymades"
nunca foi ditada pelo deleite estético.

o0 qual, na intencdo de satisfazer minha paixdo por aliteracBes, seria
chamado de "readymade ajudado”. (1)

Em outro momento, querendo expor a antinomia bdasica entre arte e
readymadesmaginei um "readymade reciproco'use um Rembrant como
uma tabua de passar roupas!

Percebi muito cedo o perigo de repetir indiscriminadamente esta forma de
expressao e decidi limitar a producéo anual de "readymades" a um namero
pequeno. Estava ciente, nessa época, de que para o espegtauagto mais

que para o artista, a arte € uma droga criadat@ habito equeria proteger
meus "readymades"” contra tal contaminacao.

Um outro aspecto do "readymade" é sua impossibilidade de ser anico...A
réplica de um "readymade" carrega a mesma mensaginfato quase que

nenhum dos "readymades" existentes hoje € um original no sentido
convencional.

Uma ultima observacéo para este discurso egomaniaco : como os tubos de

Essa escolha era baseada numa reacéo de indiferenca visual com ao mesmdinta usados pelo artista séo produtos manufaturados e preparados(2), nés
tempo uma total auséncia de bom ou mau gosto... De fato uma completa Podemos cacluir que todas as pinturas no mundo sdo "readymades

anestesia.

Uma inportante caracteristica era a frase curta que ocasionalmente
inscrevia no "readymade".

Essa frase, em vez de descrever o objeto como um titulo, destsmaea
levar a mente do espectador a outras regibes mais verbais.

Algumas vezes eu poderia acrescentar detalhe grafico de apresentacao,

ajudados" assim como trabalhos de assemblage.

1. readymade aided, trocadilho sonoro de Duchamp.
2. preparados = readynade, outro trocadilho.

Publicado originalmente no site Iconoclastwww.13am.net/iconoclast
(procure paginas remanescentes do site no Archiweww.archive.org.
Traducao do Inglés por Ricardo Rosas

(Arquivo Rizoma)



http://www.13am.net/iconoclast
http://www.archive.org/
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O QUE E ARTE XEROX espaco branco é o ponto de recriacdo em que se baseia a arte figurativa.
Hugo Pongs Através da utilizacdo desse meio, ndo se pretende pintar ou fotografar o
natural- é o proprio natural transposto, pelo recargsecnolégico, ao espaco
branco do papel.

Com a Xerografia existe a possibilidade da criacdo de novas imagens, a partir
do reaproveitamento de varias outras, associadas, com a consequente
producdo de emocbes estéticas.

Como em nenhuma arte, tais imagguedem ser previamente colocadas no
plano, mudadas de posicdo até a satisfacdo plena do artista que transmite,
assim, a sua mensagem e ou apenas um efeito estético para os olhos do
observador.

O artista xerogréafico, como nenhum outro, preoctggcom a irgrrelacéo
Vittore Baroni Sangue Misto das linhas, tracos, sombras e figuras, sendo sempre minucioso na harmonia
entre eles, fundindo tudo nas entressombras do nefyrmo da maquina

Talvez o mais importante aspecto da xerografia seja o de ela oferecer ao copiadora.
artista, que nao tenha habilidade para o desenho, condi¢cbes de elaborar a .
montagem de seus projectos, fundindo planos; linhas e sombras, sem CARACTERIZACAO
gualque instrumento auxiliar que a técnica do desenho exige.

A Xerografia ndo impressiona pelo visual grandioso; ndo tdéizde tintas
Através deste processo eletrdnico, podemos transpor para 0s Varios graus €Speciais ou painéimionumentos, exige do artista uma contencdo dentro
de densidade do branco e preto imagens cromaéticas, reticuladas e mesmo dos limites do tamanho do papel a ser utilizado. Podemos considearén

em relevo (no caso, objetos transformados em figurasjjue muito se recurso de escritorio, fazendo a arte do imediato, da comunicagéo rapida e
aproxima das colagens, possibilitando um retorno as experiéncias dos eficiente num mundo onde o predom@nta televisdo, do computador e da
tachistas. internet cresce a cada segundo.

Para a experiéncia com a Xerografia existe apenas um camgwanco- O talento do artista fica evidenciado e refletido na associacéo de imagens e

espaco propicio a recriacdo de tudo, j4 que a arte se desenvolveu por um figuras, no aproveitamento do espaco branco e no conteudo que deve ser
constante ultragssar de barreiras, até ao despojamento completo. E esse Vigoroso. Nao existe preocupacao pelargpectiva e pela dimensao das
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figuras, porque no projeto o artista detése mais na interrelacdo das A Xerogafia, pelas condi¢des e facilidade de reproducédo, ndo tem a rigidez

imagens e seu conteudo que irdo atuar sobre o observador. técnica da fotografia, o virtuosismo da pintura e, muito menos, o peso de
uma escultura. E um meio, auxiliar, que permite ao artista, elaborar uma

A arte xerografica deve impressionar e marcar por uma imagem e conteddo arte postal por exceléncia.

artistico caracterizadoperdida que estd entre tantas outras copias e

reproducdes elaboradas pelo mesmo processo. O TERMO XERBBAFIA

O QUE PROPOE A ARTE PELA XEROGRAFIA A denominagdo internacional das atividades artisticas utiliz&edoomo
meio as copias eletrostéticas, tem o nome francés "electrografia”.

Acreditamos que a proposta seja de um consumo rapido, pela facilidade de

reproducéo e pelo baixo custo e divulgacdo mais efiCazvigoramento de Nascida nos Estados Unidos nos anos 11985, a Copy Art se fez objeto de

velhas imagens, com novos interrelacionamentos entre elas. exposicdes e publicacbes de gogpartisticos entre 1976 e 1979.

A execucao rapida de um projeto pela colocacao prévia das figuras sobre umDesde 1980 esse meio passou a ser chamado, popularmente, Xerografia.
plano e o consequente produto final.

Paulo Bruscky, em ReciE, Hudnilson Jr, Rio de Janébe Hugo Pontes

N&o podendo impressionar como "arte maior", propde chegar assamns em Pocos de Cald&sG foram os iniciadores na utilizagéo da Xerografia, no
como um meio simples e de facil assimilacéo. Brasil.
OUTRAS CONSIDERACOES O termo, criado pelos artistas brasileiros, se da em virtude de as primeiras

maquinas copiadoras que aqui chegaram serem da multinacional XEROX.
A Xerografia exige que o artista trabalhe com o rtein de preto sobre o
branco, pois a copia ndo prima pela nitidez. O branco é sempre ressaltado
em detrimento ao tom escuro. Hare@re que trabalhar o branco. Fonte: Arte Postalww.artepostal.com.br/ugeh.php

O trabalho do artista, através da Xerografia, é perecivel. Estara
constantemente sujeito as agressfes do rraiobiente, mais que qualquer
outra técnica, pois deteriorae com facilidade pela acdo da umidade e da
luz.


http://www.artepostal.com.br/uqeh.php
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SOBRE ARTE, RECICLAGEM E CHIPS ELETRONICOS NA EPOCA Dsamputadores em que se atingia a velocidade de 180Mhz... a mesma

COMPRESSAO DO TEMPO
PorFernando José Pereira

1.

A sociedade pémdustrial, em que vivemos gere a sua existéncia na base da
velocidade. Esta é uma nocdelativa e enquadrae dentro dos fatores
definidores do conceito de época, aqui entendida como periodo de tempo
pontualizado por acontecimentos que por similitude se agrupam, dando
lugar a particbes temporais que instauram continuidade no correr da
histona.

A nocdo de velocidade revet® fundamental para a compreensdo da
extensdo temporal de uma época. Se a limitacdo temporal é difusa,
podemos, contudo, definir parametros que singularizem um determinado
momento histérico. Um, fundamental, a considegareste da velocidade.
Podemse levantar questdes de rigor na datacdo de uma época, mas nao
devemos deixar de admitir que objetivamente, hoje, a nossa relagdo com a
velocidade se apresenta de uma forma completamente diversa de, por
exemplo, o principio deéculo. A velocidade contemporanea transfigura a
realidade temporal compriminda, vivemos a velocidade do chip
eletrbnico, tornando um conceito como o de efémero altamente relativo.

Uma andlise ndo demasiado aprofundada permite verificar que no mundo
da eletrénica a duracdo da vida dos componentes se torna cada vez mais
efémera. A revista Macworld de Setembro de 1996 anunciava uma linha de

Macworld de Fevereiro de 1997 ja fazia o anunas dovas maquinas a
300Mhz...no corrente ano de 1998 todos estes numeros ja estdo ligados ao
passado, fal@e agora de 1000mhz a atingir no ano 2000...a relatividade do
tempo acentuase no fenbmeno da sua compresséao, refere Mario Perniola,
num texto de 199, a este respeito: "O problema p&e de modo
verdadeiramente inquietante sé a partir do momento em que passado e
futuro coincidem, como acontece no filnderassic Partte Steven Spielberg:
uma préhistéria artificialmente recriada e um futuro de ficcaentifica ja
realizado encontranse e transitam um para o outro, criando um presente
em que coabitam o0s monstros phistéricos e as tecnologias mais
sofisticadas. O enigma nasce justamente do colapso tanto do passado
guanto do futuro, num presente ambigwoproblematico ao maximo grau.".

As nogbes originais de efémero e de época dissosempressadamente. Ja
nem um dia resta a larva (1) para olhar em dire¢do ao futuro, depois de se
despojar do passado, assim como a nogdo grega de éppoahé- pausa

num movimento- deixa de ter significado pois o antes e o depois se diluem
num presente aparentemente perpétuo.

E como constatacdo de uma realidadea nossa- que se apresenta a
velocidade contemporanea, tudo se encontra +oeterminado por
guestbes de termpo e pontualidade, sendo que estas duas nogbes se
tornaram como que nucleo central que assimila com a sua forca
gravitacional todas as restantes formas de estar, tornaaslGatélites em
Orbita mais ou menos alargada mas totalmente dependentes desta forca
imanada do centro.
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Materiais, idéias, projetos, tudo é realizado em funcdo de uma mesma 2.

constante: o cardter cada vez mais efémero da sua existéncia,

transfigurando decisivamente uma sociedade de bens adquiridos (2) numa "Do ponto de vista do que é essencial na arte, elené&tdrica. Inserir a obra
sociedade de bens canibalizados sentido em que € a propria sociedade na trama da vid histérica ndo abre nenhuma perspectiva sobre a sua
que os produz, que de uma forma perfeitamente autofagica os destréi, sem natureza mais profunda.”

existir a possibilidade de adquirir o estatuto de propriedade, por auséncia
fisica de espaco de tempo. A sociedade de consumo reimgenta
diariamente para dar resposta a estes problemas, a compressao do tempo
provoca grandes distor¢cdes produtivas por inadaptagdo temporal existente
entre objeto produzido e objeto destruido.

Walter Benjamin em carta a Florens Christian Rang, datada de Dezembro de
1923.

No mesmo momento histérico em que a carta foi escrita, encontsavam
pleno desenvolvimento @onceito de readynade inventado por Marcel
Interessa, entdo, refletir sobre a questdo da reciclagem. Talvez a mesma Duchamp. O readsnade radicaliza a discussao sobre os limites da arte. Com
guestédo colocada de outra forma, isto €, a vida dos objetos teeanais a introducdo de objetos de uso comum transfigurados em obra de arte, o
curta e efémera quanto mais aprofundado cientifica e economicamente artworld expandia as suas fronteiras até lugares ainda nado haistad
estiver o fenbmeno do reciclar. O anatema medieval de "p6 és, ao poé

voltaras" transfigursse contemporaneamente nasvidas curtas mas O readymade duchampiano apresent®e como antecedente direto para
numerosas que podem atingir os objetos nos dias que correm. Mais uma vez uma nova categoria de objetos que vou designar glogady used/for use

€ a efemeridade dos préprios materiais que se coloca em causa: 0 "antes" e (em inglés por analogia com o reaade), embora com pretensdes

0 "depois" confirmarrse simultaneamente no objeto reciclado. Este ndo distanciadas, uma vez que, o readpde instaira uma nova significacdo, o
ocupa lugar na histta pois ndo possui identidade, afirrsa como uma urinol transfigurase em fonte, ao atravessar a fronteira inaugura uma nova
espécie de espelho que reflete num determinado momento a forma que se vida como objeto Unico.

Ihe depara. Esta seta direccionada em circulo pregetaomo metafora pés
moderna, opondese decisivamente ao sentido Unico com direg®d futuro
projetado pela modernidade, na sua busca incessante de novo e de
amanhds melhores, paradigma fundamental para a compreensdo do
momento atual.

"...0 readymade ndo pode prescindir da inscricdo do nome, pelo menos do
nome do autor, se quiser forcar a fronteira da ingtjio arte. O encontro
de que fala Duchamp é na realidade o contato proporcionado por essa
mesma fronteira: o encontro de um objeto de producéo industrial com os
mecanismos de enunciacdo da arte. A maior parte dos ra@tje de

Duchamp comporta, contudo,apa além da assinatura, uma inscricdo, ou
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um titulo." (Cruz, 1990). Ao contrario, 0s novos objetos, introdugema territorio, por parte do objeto, que nos interessa se entendermos que o
instituicdo arte sem alteragcéo, aparecendo como morfemas constituintes de proprio conceito de passagem (conceito que muito interessou Benjamin)
um todo significante, € esta condicdo que os faz manter inaktrawsua tem um espaco temporal delimitado por uimicio e um fim, logo por um
relacéo serial com a industria. A traducdo a letra apresantaa seguinte efemeridade latente.

dicotomia: j& usado/ainda por usar. A analogia com o fenbmeno da
reciclagem é evidente, apreserse de um modo objetivo um "antes" e um
"depois”, logo a existéncia de utempo que medeia estas duas nocdes, ou
entdo de acordo com o significado de época: uma pausa num movimento. E
esta pausa, este espaco de tempo que nos interessa estudar.

O objeto already used/for usafirmase, desta forma, como alternativa
possivel a criagao/construcdo de objetos artisticos no interior do mundo da
arte, que em claro paralelismo com a realidade se encgmtoéusamente
inundado. Diz Douglas Wuebler: "O mundo esta cheio de mais ou menos
objetos interessantes; eu gostaria de adicionar mais a ele", refesedo
obviamente a esta situacdo e optando como solugdo pelo zero absoluto.

A existéncia objetual no mundo que nos rodeia € de algum modo _ e _ _ _
Introduzindo a ldgica exterioda reciclagem como conceito produtor de

testemunha iconografic de um determinado tempo (época) histérico. A
passagem fronteirica criada pelo artistico e n&do artistico estabelece no solugdes (pelo menos aparentes? € como. vivéncia .contempo.rénea, a
objeto alteridades que provocam uma descontinuidade vivéncial, passando propgsta desta nogao d_e objeto artistico  transitavel artiesga

a usufruir de uma carga carregada de expectativas de sentido que perfeitamente com o conceito de efémero, ndo um efémero formal (no

anteriormente ndo possuia. Esta passagem const#UEomo uma espécie sentido de que apaas a forma se altera) mas radicalizando mais a nocao

de exilio (vivéncias estranhas e em lugares exteriores ao habitualmente para consideragdes conceituais de legitimagao e recepcao.

vivido, mas com um espago de tempo que apesar de indeterminado, € 1 gequndo a lenda grega, a palavra efémero deriva de uma larva que

limitado) que autonomiza semanticamente o dije passando este a  gemgraria um ano a desenvolver a sua forma para se tranformar em

recolher todas as caracteristicas definidoras da obra de arte. E neste borboleta. ®m a sua forma adulta reprodise e morre apenas no espago
momento que o objeto deixa de pertencer a histéria para se tornar a de tempo de um dia

histérico. "N&o ha histéria de arte" diz Benjamin, acrescentando logo a

seguir: "Habitualmente, as investigagbes de historia da arte, desembsea 2. O termo ussse, aqui, como interpretacdo semantica do sentido de
apenas numa histéria de contetido ou numa histéria da forma, para as quais propriedade, relagéo que se estabelece entre o proprietario e o objeto e que
as obras de arte se limitam a fornecer exemplos, modelos, de certa maneira: se cimenta no fator tempo.

uma histéria das préprias obras ndo é de nenhum modia tem

conta"(Benjamin, 1923). Ser4 exatamente esta passagem por um outro
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CIBERATIVISTAS PREOCUPADOS COM DIREITOS AUTORAIS
Renata Aquino

"Ciberativismo: CopyleftHacktivismo e Inclusdo Digital" foi uma das ultimas
conferéncias do Midia Tatica Brasil €lpjudou os participantes a uma
espécie de aut@nalise sobre a identidade dos ativistas da Web no Brasil.
Ricardo Rosas (Rizoma.net), Artur Matuck (USP), Patétia@o (CMI),
Hernani Dimantas (Metafora) e Marcelo Estraviz foram os participantes.

Artur Matuck criou em 97 o SemionR, um "simbolo para a informagéo re
escrituravel". O simbolo é um contraponto ao de copyright e significa que a
informacé@o pode ser produzida e alterada. Matuck, cuja filosofia é bem
mais radical que a do copyleft, acredita que "segredos militares e industriais
precisam ser controlados pelo povo". Matuck também chamou a ateng&o
para os sistemas de autoria hibrida. "O Google € um exenda
colaboracéo entre logica computacional [algoritmo de busca] e contribui¢céo

dos internautas [sistema Pagerank]", disse Matuck.

Para Pablo Ortellado, do CMI/Indymedia Brasil, o copyleft € a melhor
restricdo. A restricdo ao copyleft do Centro de Midi@ependente é que "o
material ndo seja usado para fins comerciais". "Somos 5 milhdes no
Indymedia, se todo o material for liberado para fins comerciais para a CNN,
por exemplo, teremos 5 millh6es de jornalistas trabalhando de graca para a
CNN", disse Ortildo. "No caso de uso comercial sem qualquer
remuneragao, fica a critério do autor decidir se libera ou n&o", completou.

Hernani Dimantas, autor de "Marketing Hacker", representou no debate o
Projeto Metéafora. O Metéafora é formado por voluntarios que geiam 0s

Dimantas. Entre os projetos do Metafora estdo o Metareciclagem
(recauchutagem de PCs), MetaONG\ge de informacéo para o 3o setor),
GASLIi (Grupo de Argumentacao para o Software Livre), Provos e MemeLab.

A REVOLUGCAO NAO SERA TELEVISIONADA E NAO TERA COPYRIGHT

A encontro teve ainda uma intervencdo dos pésteres de famosos trazidos
pelo grupo "A Revatdo N&o Sera Televisionada". Foi na discussdo sobre
direitos autorais, no entanto, que aconteceram as maiores polémicas do
evento.

Matuck deixou o auditério chocado ao dizer que um "movimento contrario
ao Copyleft ja existe, chans& DOI (Digial Objectidntifier)". Alarmista,
Matuck acha que apenas liberar a reproducdo ou publicar o cédigo néo
bastam. "Estamos perdendo a guerra, € uma ilusdo achar que o Software
Livre esté se espalhando cada vez mais pelo mundo", disse Matuck.

Dimantas respondeu diretamée que "ndo vai acontecer isto, vai se gastar
muito dinheiro com advogados mas a luta pelo copyleft é inevitavel".

Para Matuck, outra variavel prejudica a luta pelo copyleft, a qualidade da
informacéo. "A informacdo que circula livre tem baixa creddulée
informacdo de qualidade custa dinheiro”, disse Matuck. Ortellado
concordou que a "a qualidade da informacdo é essencial, a esmagadora
maioria do material que chega ao CMI todo dia é imprestavel, essa € uma
caracteristica da publicacdo aberta". "A s@le é feita por um grupo de
editores voluntarios, ja houve uma tentativa de dar notas nas matérias mas
nao funcionou", contou ainda Ortellado.

projetos e as discussdes através de um Wiki, "uma ferramenta colaborativa 1. Festival de ativismo de midia realizado em margo de 2003 na Casa das

feita para que qualquer um pudesse alterar o contetdo dos projetos", disse

Rosas em Séo Paulol. (Nota do Rizoma)



Link: Midia Tatica Brasivivw.midiatatica.org.

Fonte: MagnetyWww.magnet.com.by.
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COPIA DE LIVRO E PIRATARMDO DIREITO idéia de que o livro no Brasil deixe de ser privilégio de alit@, objeto de
Marilene Felinto luxo, tdo abusivo é seu preco.

Uma mobilizacdo de estudantes universitarios pela liberacdo do uso de O manifesto dos universitéarios langado em fevereiro chasdsi &/ 2 LIA | NJ
xérox de livros em universidades publicas e privadas, lancada em fevereiro[ A GNB S ¢ 8irgitt Bafginteraam eles, concedido pela lei, pela

dltimo, foi a Gnica iniciativa digna de nota contra uma aberragdo chamada Constituicao e pelos tratados internacionais dos quais o Brasifté, neles

Associacdo Brasileira de DireitospReraficos (ABDR), representante das inclusa a cartilha de direitos fundamentais da ONU, que, da mesma forca
editoras, que desde 2004 aciona a policia para das batidas em bibliotecas edue a Constituicéo brasileira, prevé o acesso de todos os cidadaos a cultura,

centros académicos universitarios. O objetivo é intimidar as instituicdes, & informacao e ao conhecimento, independentemente de consulta prévia a
apreender C0p|as de mais de duas pagmas de um livro! titulares de direitoo & 2 6 NB { dzR 2 Fa&d2 OAl eep Sa RS SRA

mesmo a lei de direitos autorais, seguindo a norma internacional adotada

Ora, gerache® geracdes de profissionais se formaram nas dltimas cinco POr todos os paises membros da Organizagdo Mundial de Comeércio,
décadas (ao menos) copiando livros, literarios e académicos, Brasil afora. €XpPressamente possibilita a copia livre de pequenos trechma \dstas ao

N&o fosse isso, muita gente estaria até hoje sem diploma. Como é que dzd 2 LINA @F R2 § LJSdaz2lt R2 a2t AO0AGlIYy UGS
surge, entdo, do nada, de um hora para outra, umadaate que transforma manifesto.

sua proépria interpretacdo da lei (de direito autoral) em lei e passa a dar

ordem, e passa a derrubar um direito que antes existia (o de tirar copias de Os estudantes propuseram as universidades que, com base em sua

livros)? autonomia universitaria, regulamentassem as copias dentro das instituigcoes.
Algumas universidadepublicas, como a Universidade de Sao Paulo, fizeram
A mobilizacéo dos universitarios, timida e targia@inda que um balbucina isso, em termos. A maioria das privadas, por sua vez, como pertence ao

alienagio bocejante em que vive mergulhada essa juventude brasileira de MeSMO grupo econdmico que os editores, N&o se juntou aos alunos.
hoje, que nunca lembra, por exemplo, a aparente veeméncia revolucionaria

dos jovens franceses gue saem as ruas para protesmvez nao surta O manifesto dos universitarios pedia uma reforma da lei de dseito
efeito contra tamanha arrogancia de3DR. autorais. Nada mais justo. J& passou da hora de acabar com essa hipocrisia.

Ao autor mesmo (excetuando dsmestsellerscomerciais, sem nenhuma
946Gt Of I NR jdzS Saal Ayataddzocenz 3 ldgnsidade)cepbemmigalpgs sdessayoRgrura REh dler @reitRy aptoraip R} NS A
Fdzi2NJ fé5 O2Y2 Ft83ared 9fl RSTSYRS resiopde eskrgsiaue8ap pagaattDRR A NBA G2 SRAG2NRF £ 5 &
sim ¢ ela atende aos interesses financeiros dos editores, eles que estdo
interessados apenas em eruigcer & custa da mercadoria que os autores E preciso acabar com tanta hipocris@ afinal, vivemos a era da -
produzem |4 na origem fragil desta cadeia de desigualdades (@ettitor ¢ FTNY3IYSyulcenz 06az2ftdail RS 0dzR2X RI aRS
livreiro). Eles ndo tém nenhum interesse na difuso do conhecimento ou na Walter Benjamin) de certos processos ja rompidos. Esta claro que a copia de
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partes de um livro implica a destruic&mbolica da obra: ela que perdeu CDs,softwares roupas e outros produtos industrializados (e de grife) em
sua aura e sua tradicAdo muito antes disgo na época de sua geral € o vbmito da ihistria cultural e de sua propaganda feroz.
GNBLINRRAziAOAET ARFRS (SOyAOFéx 02Y2 2t LRyl @ .Sya2lFYAYy a206NB | 206N} RS
arte, no inicio do século passado. Embora reconhecesse que, por principio, a0 consumidor da cépia de livros como ferramenta educacional e de acesso
obradearted SYLINSE F2A NBLINRRdZ NSt 0 LR N azSonieBimeatq Britdeizima populgsbjuk @b tém podek aglisifivoDara
SESNONOA2:T TFlLfatNR2ax FfySalkyR2 3l wdadrarYivrds;SeNAconsumidor SaicinNsa ddo patzdelrénis Rigimd s RA F d.
RI YSaYlI oz .SyealYAYy | FANVI @I |jdzS & persénagbids dofesm@ mro¥dsso BeSmudamth fis cBndigdes BdNgroducd ¢ U 2
mais atacado com a reprodutibilidade. A muitpcdo dos exemplares distribuicdo da mercadoria. A era da eletrbnica vem democratizando
implica substituir por um fendmeno de massa um evento que ndo se ironicamente o poder de agdo que se tem hoje sobre esses processos (como
produziu sendo uma vez. Esses dois processos conduzem a um consideravaido tinham os homens de antigamente).
Folf2 RIF NBFfARFRS OGONXYaYAGARFY 2 Folf2 RIFE GNYRA®I2ED

Atenc® para o fato de serem 0s jovens os maiores consumidores de
Obra de arte ou mercadoria académicapsmsarmos mais drasticamente a produtos pirateados no Brasil hoje. Isso & sintomético de qué? De algum
situagdo do livro no Brasil de hoje, como pensa o critico Fabio Lucas,ideal socialista ou da voracidade de consumir (venha como vier a

RANBY2a YSayvy2 1jdsSs ayl &a20ASRIRS R ner&dotidtaisér Codsuriida)? Béjfazfod BoRsl(e elilEbdReiiosj&eé2 4 RS
comunicacdo de massa, o livro deixou de ser fonte do saber: resezu sintoma de uma desobediéncia saudavel, de uma janela entreaberta no
ligeirezade uma noticia. No maximo podera desfrutar do brilho de um alheamento, de uma revolta (ainda que inconsciente) contra a preservacao
Y2YSyid2z O02Y I @St 20ARIRS RS dzvYl S &d mBnbpdlio @b Bapitalll (privildgio de apenas uns poucos), contra a

concentracdo de bens, de rendie saberes e de prazeres.
O abalo sofrido hoje pela obra (artistica ou intelectual) é de outra natureza.
A massa nao se interessa pela obra original como fetiche, conatood Marilene Felintoé escritora e jornalista.
culto ou instrumento magico. Pouco importa a massa se a coépia pirata do
CD né&o tem a capa original. A muisica toca com a mesma autenticidade, eArtigo publicado na secdo Desaviso, na Revista Caros Amigo® X,
muito mais barata. E a sociedade de consumo cavando na marra o direito de nimero 109, Abril 2006.
acesso ao que € caro. O discuasséptico embutido nas acdes de combate
a pirataria no paig o de que a produg&o pirata teria vinculagéo com o crime  Email: marilenefelinto@carosamigasom.br
organizado e que extinguiria empregQ® hipdécrita e esconde coisa pior.
Esconde que a propaganda de massa é que € a grande incendvadaor  Fonte: Diretério Académico Getdlio Vargasviv.dagv.org.by.
pirataria. A indUstria culturg da massificacao propagandistica da aytdos
paises capitalistas esta chafurdando em seu préprio excesso: a pirataria de
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POR QUE SOMOS CONTRA A PROPRIEDADE INTELECTUAL? carater peculiar desse estranho tipo de propriedade que € a propriedade

Pablo Ortellanodablo@riseup.net intelectual. Em geral, a propriedade ¢é justificada como uma garantia de uso
e disposi¢cao do proprietério aquilo que lhe é de direito (por heranca ou por
trabalho).

Enquanto a publicagiaberta € uma caracteristica bastante conhecida do Em ouras palavras, alguém que adquiriu uma propriedade esta garantindo
site do Centro de Midia Independenterw.midiaindependente.odg a idéia para si a utilizacdo de um bene esta tendo essa garantia porque fez por
irma, de "copyleft”, de subvers&o dos direitos autorais, € ainda muito pouco merecer. Se alguém possui uma casa, por exemplo, a propriedade privada
corhecida e discutida. No rodapé da pagina principal do site, ao invés da dessa casa garante ao dono o acesso a endp bem entender e sua
tradicional nota lembrando os direitos autorais, lemos o seguinte: "(C) utilizacdo para os fins que escolher (além de poder diapdvendéla,
Centro de Midia Independente. E autorizada a reprodugéo, na rede ou em emprestéla, etc.- se desejar). Se essa casa fosse compartilhada com outras
outra parte, para uso ndo comercial, desylee citada a fonte.” Ao invés de  pessoas, no momento em que essas outras pessoas a estivessem utilizando,
restringir a divulgacdo, a nota de "copyleft" (um trocadilho com gle estaia privado daquela casa que fez por merecer. Quando uma pessoa
“copyright”), permite e mesmo estimula a distribuicdo posterior da ytiliza a casa, a outra ndo consegue util@&pelo menos ndo na sua
informacdo que o site veicula. Essa politica de "copyleft” faz parte de um totalidade). Isso vale para todos os tipos de bens materiais.
movimento amplode oposicdo aos direitos de propriedade intelectual.
(Direitos de propriedade intelectual € um termo genérico para designar os Mas o caso da propriedade intelectual é diferente e sadsitos sabiam
direitos autorais, de patentes e de marcas. Neste artigo, falo um pouco dos disso desde o principio. A legislacdo sobre a propriedade intelectual tem
direitos sobre patentes, mas, sobretudo, dos digeitutorais. Para a origem na Inglaterra, numa lei de 1710, mas foi nos Estados Unidos que ela
questdo das marcas veja Naomi  Klein, Sem  L0go0). foi teorizada e consolidada pelos "pais fundadores". Esses homens que

fundaram a republicaraericana e escreveram a constituicdo sabiam que a
-------------------------------------------------- propriedade intelectual era diferente da propriedade material. Eles sabiam

que cangles, poemas, invencdes e idéias ndo tém a mesma natureza dos
COPYRIGHT objetos materiais que eram garantidos pelas leis de protegimpriedade.

Se quando eu uso uma bicicleta, a outra pessoa é privada do seu uso
Embora nossa sociedade tenha assistido um longo debate sobre a (porque, a principio, duas pessoas ndo podem usar a mesma bicicleta ao
propriedade privada nos ultimos dois séculos, pouco ainddifoisobre o mesmo tempo- principalmente se v&o para lugares diferentes), quando eu



mailto:pablo@riseup.net
http://www.midiaindependente.org/

29

leio um poema, a coisa € difere. Eu posso ler o poema ao mesmo tempo  recompensa (com bens materiais) ao "criador'. As idéias, justamente
gue o "dono" do poema e meu ato de ler ndo apenas ndo priva, como ndo porque tém a caracteristica de uma vez expressas serem assimiladas por
atrapalha em nada a leitura dele. todos que a recebem, devem ser especialmente protegidas, para que 0s

_ o __ criadores de ideias ndo figuem desistimulados de-lasae expresséas.
Thomas Jefferson, um dos pais fundadores e um dos primeiros responsavelsAquele que cria a idéia deve ter o direito sobta, de forma que toda a vez

pelo escritério de patentes dos EstadUnidos discutiu isso numa carta que alguém a utilize ou a receba, ele tenha uma recompensa material. O

famos}a que, a certa altura, d|z.. Se a natureza produziu uma C?'Sa,menof‘autor de um livro deve receber os direitos autorais pela publicacdo e o
sucetivel de propriedade exclusiva que todas as outras, essa coisa € a aQa(?nventor, o direito pelo uso da patente. Assim, diz a constituicdo americana:

do poder dg pensar que chamamos}de |de|a,.que um individuo pode possuir "0 Caigresso deve ter o poder de promover o progresso das ciéncias e das
com exclusividade apenas se mantém para si mesmo. Mas, no momento em artes Uteis assegurando aos autores e inventores, por um periodo limitado,

que a d|v~u|ga, ela e forgosamente possuida por todo rt1undo € gquele que a,o direito exclusivo aos seus escritos e descobertas." (Clausula de direitos
recebe ndo consegue se desembaracar dela. Seu carater peculiar também € utorais e de patentes da Constituic@mericana, art. I, § 8, cl. 8).

qgue ninguém a possui de menos, porque tedos outros a possuem

integralmente. Aquele que recebe uma idéia de mim, recebe instrugéo para Com o direito exclusivo as suas criacfes, 0s autores e inventores podem

st sem q.u~e haja diminuicdo da minha, da megma forma que que"m acende explorar comercialmente as suas idéias e conseguir a justa recompensa pelo
um lampido no meu, recebe luz sem que a minha seja apagada.” (Carta degg, esforco e talento. A recompensa é o estimulo para que o criador

Thgmas Jefferson partsaac McPhersqn de 13 de agosto de 1813 [Th? produz ainda mais e a sociedade progrida em direcdo ao bem comum. Mas
Writings of Thomas Jefferson. Washington, Thomas Jefferson Memorial

- AR esse mesmo bem comum pode ser ameacado pela protecdo excessiva a
Association, 1905,.vol. 13, pp. 3335]. Essa passagem .e muito citada como propriedade das idéias. Se se cria muitos entraves, ent&o -gedapedir,
argumento contrério a propriedade intelectual, mas a intengéo derd®n

j _ _ > 5 ao invés de promover a "instrugdo muatua e a meikodas condigdes”.
€ apenas mostrar que a propriedade intelectual néo € natumabue néo Partindo de sua experiéncia no escritério de patentes, Jefferson observa que

impede [e ele € um defensor disso] que ela seja instituida pela sociedade) "considerando o direito exclusivo de invencdo como dado, ndo pelo direito
natural, mas para o beneficio da sociedade", ha inimeras "dificuldades em
separar contlareza as coisas que valem a pena para o publico o embaraco
de uma patente exclusiva, daquelas que ndo valem." Em outras palavras, a
qguestao é até que ponto a introducéo do direito de propriedade intelectual,

Dessa forma, ndo parecia haver motivo para se transformar idéias (e
cancoes, livros e invencdes) gmopriedade. No entanto, o mesmo Thomas
Jefferson lembra da necessidade de se estimular a criagdo de invencdes
"para 0 bem do publico” e esse estimulgara ele- sé poderia ser a
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ao invés de promover, termina por constrangemrogresso do saber, da Mas, por outro, esse monopdlio que sustenta o autor, prejudica a
cultura e da tecnologia. sociedade, encarecendo o livro e tornando sua difusdo mais dificil. Em suas

. _ o _palavras, "é bom que os autores sejam remunerados e a forma menos
Se o0s critérios para se estabelecer a propriedade séo rigidos e a duracdo do

o . N r _ ) excepcional de sere remuneados € pelo monopodlio. No entanto, o
d|.re|t(~3 longa ‘{'ema's’ e~ntao, poese d'f'Cl_JItar _0 aproveltamento~ social da monopdlio é ruim. Para que se consiga o que é bom, devemos nos submeter
criacdo. Esta é a questdo fundamental discutida et to legislacdo sobre a

5 e _ _ R ao que é ruim." Toda a questdo para Macaulay (e para toda a tradicace anglo
extensdo do direito de propriedade intelectual. Na Inglaterra, a pioneira em

saxa dominante) era saber a medida exata em que a submissdond@d
estabelecer uma legislacdo de propriedade intelectual, o debate comecou ruim era proveitosa: "o ruim n&o deve durar um dnico dia a mais do que o
no século XVIII e percorreu os trés séculos seguintes. Em 1841, foi feita maiﬁwecessério para assegurar o que é bom."
uma tentativa de ampliar a duracdo dos direitos autorais, que, nesse
periodo, cessavam depois de 20 anos da morte do autor. O famoso Mas quanto deve durar esse tempo? O projeto em tramite no parlamento
historiador Thomas Babington Macaulay fez uma historica intervencédo no pretendia ampliar o direito de 20 para 60 anos apés a morte dorauto
parlamento no qual criticava um projeto de lei que propa ampliar o Segundo Macaulay, esse periodo era muito grande e ndo trazia nenhuma
direito autoral para 60 anos apo0s o falecimento do autor. vantagem em relagdo ao periodo vigente de 20 anos (que ele da a entender

que j& era excessivo). Se o0 objetivo do direito autoral & estimular a cria¢ao,
Seguindo a longa tradicdo anglaxa que legislava sobre o tema, Macaulay uma recompensa tao distante e @p a morte ndo parecia ser eficiente.
balanceava o direito do autor em ser remunerado e o interesse social de Macauly argumenta: "Sabemos bem qudo pouco somos afetados pela
usufruir as criagbes o0 quanto antescem o menor custo. Segundo ele, 0 perspectiva de vantagens distantes, mesmo quando sdo vantagens que nos
sistema de direitos autorais, tem vantagens e desvantagens e por isso ndo émesmos aproveitaremos. Mas uma vantagem que sera aproveitada mais de
preto, nem branco, mas cinza. O direito exclusivo de propriedade meio século depis que morrermos, por pessoas que talvez ndo
intelectual, para ele, no fundo é ruim, porque cria um "monopélio”, o que conhecemos, que talvez ndo tenham nascido, por pessoas que finalmente
encaree 0 "produto” e o torna menos acessivel a todos. Mas, por outro ndo tenham conexao conosco ndo parece ser motivo algum para a acao
lado, ele é bom, porque permite que o criador seja remunerado pela [criadora)." (Thomas Babington Macaulay, "A Speech Delivered in the House
criagao. of Commons on the 5th of February 1841" In: The Miscellaneous Writtings

and Speeches of Lord Macaulay. Londres, Longmans, Green, Reader & Dyer,
De um lado, temos a necessidade do monopdlio na explora¢do comercial de 1880, vol. IV.)
um livro - de forma que apenas um editoopsa lancar e vender o livro.
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Com pequenas mudancas de énfase, o debate sobre a propriedade As pressGes comecaram em 1955, quando o congresso americano autorizou
intelectual permaneceu sempre nwado pela disputa sobre o ponto de 0 escritério de patentes a desenvolver untugl com vistas a revisar as leis
equilibrio entre o estimulo a criacdo e o interesse social de usufruir o de direito autoral vigentes. O relatério final recomendava a ampliagdo do
resultado da criacdo. (Apesar disso, houve varias tentativas de introduzir o periodo de renovacao de 28 para 48 anos. As organizacdes de escritores e a
direito natural no tratamento da propriedade intelectual. Se a doutdioa industria cultural (principalmente as editoras), no entanto, insistiamm nu
direito natural vingasse, o direito de exploragdo comercial exclusiva perderia periodo que cobrisse a vida do autor mais 50 anos apdés a sua morte. O
0 carater de concessao temporaria justificada pelo estimulo a criacdo e se pretexto para esse periodo longuissimo era a "modernizacdo" das leis de
transformaria num direito permanente e hereditario. Isso levaria num curto direitos autorais e a adequacao delas a Convencao de Berne. (Evidéncia de
prazo a completa mercditizacdo de todos os bens culturais. Felizmente isso que adequacédo a Convencao de Bernearanas um pretexto é dada pelo

ndo foi adotado em nenhum lugar. Na Francga, depois da revolugédo, a fato de que apesar do periodo da vida do autor mais 50 anos ter sido
constituicdo de 1791 consagrou o direito "natural' a propriedade adotado nos EUA em 1976, o pais ndo aderiu a convencao até 1989 porque
intelectual, mas a regulamentacdo desse direito sempre restringiu o n&o abriu mao de outros itens "menores” como a exigéncia de registro. Para
monopodlio a um periodo de exploracdo determinado) A primeira lei inglesa, todo esselevantamento, veja Tyler T. Ochoa "Patent and Copyright Term
de 1710, dava ao criador o direito exclusivo sobre um livro por 14 anos e, se Extension and the Constitution: a Historical Perspective").

0 autor ainda estivesse vivo quando o direito expirasse, poderia renovar o
direito por mais 14 anos. A listacéo americana baseag na inglesa e nos . _ _ )
atos de patentes e de direitos autorais de 1790 retomou os periodos de 14 estavam comegando a expirar, 0s lobbistas conseguiram diamanto

anos, renovaveis por outros 14. Em 1831, o congresso americano revisou asextraordmano do vencimento dos direitos que e,sFavaIn por exp!ra}r., do ano
leis de direitos autorais substituindo o periodo inicial deafids, por um de de 1962 para o ano de 1965, enquanto a materia ndo era definitivamente

28, renovavel por mais 14. Em 1909, as leis foram novamente revisadas e Ovotada no congresso. Apesar das reiteradas obje¢bes do departamento de

periodo foi mais uma vez ampliado para 28 anos iniciais renovaveis por maisiUSUc: a. p,o.lemlca em forno dassunto levou a outros oito adiamentos
28 anos. Mais recentemente, porém, com o aumento do poder da industria extraordinarios®, de 1965 para 1967, de 1967 para 1968, de 1968 para

cultural, a extensa do direito a propriedade intelectual ultrapassou de 1969, de 1969 para 1970, de 1970 para 1971, de 1971 para 1972, de 1972

longe os vinte anos apés a morte que incomodavam o historiador Thomas P2 1974 e d_e _1974 para 1976, tudo em nome dos interesses dos
Macaulay em 1841 detentores as direitos (normalmente empresas e ndo os descendentes dos

autores) e em detrimento do dominio publico.

Como a disputa ndo parecia poder ser resolvida no curto prazo e os direitos
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Em 1976, finalmente, o Congresso aprovou uma nova e "moderna" lei de 75 para 95 anos caso o direito fosse propriedade de uma empresa. Com isso,
direitos autorais, atribuindo um periodo de vigéncia do direito por toda a além das obras dasuds empresas, ganharam mais 20 anos de exploracéo
vida doautor mais 50 anos e para trabalhos encomendados por empresas, comercial exclusiva romances como "O Grande Gatsby" de F. Scott
um periodo de 75 anos apo6s a publicacdo ou 100 anos apés a criacdo, o qud-itzgerald e "Adeus as Armas" de Ernest Hemingway (cujos direitos detidos
fosse mais curto. Em meados dos 90, no entanto, mais uma vez uma série depela Viacom venceriam em 2000 e 2004, respectivamente) e musicas com
preciosas obras em poder da industria cudiuaproximararsse do prazo de o "Concerto numero 2 para violino" de Prokofiev e "Smokes Get in Your
expiracao dos direitos autorais. E, mais uma vez, a legislacdo internacionalEyes" de Kern e Harbach (cujos direitos, da Boosey & Hawks e da Universal,
"mais moderna" (a Unido Européia havia estendido o prazo de validade dos venceriam em 1999 e 2008 respectivamente).

direitos autorais para a duracdo da vida do autor mais 70 anos) serviu de

pretexto para a ampliagdo dos prazos de vigéncia dos direitos. COPYLEFT

r\/oItemos agora aos fundamentos da legislacdo sobre mdpde
intelectual (nome genérico que abrange os direitos autorais, de patentes e
de marcas). Como vimos, desde que a legislacdo foi primeiramente

preocupavase com o personagem Mickey Mouse que entraria em dominio eIaboraQa, ela sem,pre foi just,lflcada p.elo,estl,m'ulo material que o, criador
publico em 2003, com o Pluto que entraria em 2005 e com o Pateta e o Pato receberia. Mas sera que o estimuimaterial € o Unico e o melhor estimulo

Donald que entrariam em 2007 e 2009, respectivamente. JA a Warner que poo!e;je da}r para o desenvolvimento _do saber,.da culltura e da
preocupavase com o personagem Pernalongaos direitos expiravam em tecnologia? Sera que antes do advento das leis de propriedade intelectual as

2015 e com uma série de obras cujos direitos possuia, entre elas, o filme ..Epgssogs nao eran,1 -estlmuladas a escrever livios e cancges e a mvletwt-ar
0 Vento Levou" que expirava em 2014 e uma série de musicas de Georgledlsposmvos tecnolégicos? Antes que Thomas Jefferson atuasse no escritorio

Gershwin, entre elas a cancio "Rhapsody in Blue" e a 6pera "Porgy andde patentes, Benjamin Franklin que com ele e John Adams redigiria a
Bess", cujoslireitos expiravam em 1998 e 2010, respectivamente. Temendo Declaracao de .Independéncia, tinha uma ativa yida de crigdor, tendo se
sofrer grandes prejuizos pela perda dos direitos autorais, Disney, Warner e atornado conhecido em todo mundo por seus eWpeentos e invengoes.
indUstria cinematogréfica fizeram uma pesada campanha de lobby
encabecada no Congresso pelo Senador Trent Lott. Oltade foi a
ampliacdo, em 1998, dos direitos autorais ap6s a morte do autor de 50 para
70 anos, caso o direito fosse propriedade de uma pessoa e a ampliacdo de

Desde o final dos anos 80, empresas como a Walt Disney e a Time Warne
comegaram a preocupae com algumas de suas obras cujos direitos
autorais cessariam nos primeiros anos do novo século. igne

Realizador da famosa experiéncia com a pipa que provava que 0s raios eram
descargas elétricas e autor de invengBes como o Oculos bifocal e © péara
raios, Benjamin Franklin sempre se recusou a patentear suas invengdes. Em
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sua autobiogafia podemos ver os motivos pelos quais se recusava a defendia os direitos segundo os principios classicos era obrigado a fazer
explorar comercialmente os inventos. Vale a pena citar um longo trecho: ressalvas quando mencionava a contribuicdo que os ricos davam para a
"Tendo inventado, em 1742, um forno aberto para o melhor aquecimento criacdo de obras e inventos: "Os ricos e 0s nobres ndo sdo levados ao
de aposentos e ao mesmo tempo, economia de combustivel, midague exercicio intelectual pela necessidadeesEpodem ser movidos para a

o ar fresco incorporado era aquecido na entrada, fiz um presente do modelo pratica intelectual pelo desejo de se distinguirem ou pelo desejo de auxiliar
para o Sr. Robert Grace, um dos meus amigos mais antigos, que, tendo umaa comunidade."

fornalha de ferro, considerou a disposicao das placas desse fogdo uma coisa ] _ _ o _
muito util, j& que aumtava a sua procura. Para promover essa demanda, eu Mas sgra que a vaidade de prqduzw urj1a 9bra uhica ou.a generosidade de
escrevi e publiquei um panfleto de titulo: 'Um relato do novo forno da produzir um bem para a comunidade s&o virtudes exclusivas clms?rBoa

Pensilvania; no qual sua construgdo e modo de operacdo s&o parte do desenvolvimento artistico parece dizer que ndo. Pintores

detalhadamente explicados; suas vantagens sobre qualquer outro método importantes como Rembrandt, Van Gogh e Gauguin morreram na pobreza e

de aqiecimento de aposentos s&o demonstradas; e todas as objecdes que sem.reconhemmento, assim como mu3|cos. como Mozart e SchuberE e um
foram levantadas contra 0 seu uso sdo respondidas e esclarecidas, etc.' Oescrltor como Kafka, embora nunca tenha sitodadeiramente pobre, ndo

panfleto teve uma boa resposta. O governador Thomas ficou téo satisfeito chegou a ser recgnheudo SRS Ser.a qug a falta de perspecnva d?
com a construcdo desse fogao, tal como egtécrito, que me ofereceu uma recompensa material em algum momento impediu que eles se dedicassem a

_ ) _ . . . ’ , . .
patente para a venda exclusiva deles por um periodo de anos. Eu recusei, nomusjlca,~a pintura O_U a literatura’ .Sera qu,e nao tlnhgm outro tipo de
entanto, baseado num principio que sempre pesou para mim em tais motivacdo- a expectéiva do reconhecimento postumo, o simples amor pela

o ) _ ! _ -
situagdes: uma vez que tiramos grandes vantagens das invencdes alheias>Y@ arte’

devgmos ficarfelizes de t,er.umr.al oport~un|dad(.e de servir aos outros com  p questdo da propriedade intelectual, quando pensada fora da imagem
quaisquer de nossas proprias invencbes; e isso devemos fazer de formay,gicional da balanga que opde estimulo material ao criador e interesse
gratuita e generosa." (The Autobiography of Benjamin Franklin. Nova

lorque, P. F. Collier & Son, 1909, p. 112).

social em usufruir a obra ou invencédo, leva a muiagras ordens de
consideracdo. Sera que os artistas devem ser remunerados pela criacdo das
obras? Poderiam eles contribuir para esse bem coletivo e anénimo que é a
cultura humana sem ter usufruido e incorporado antes a rica e generosa
contribuicdo dos outrs artistas, contemporaneos e do passado? E se
achamos que é preciso um estimulo material além da vaidade pessoal e da
vontade de contribuir para o bem comum, ndo seria possivel entdo

O fato de que hmens talentosos como Benjamin Franklin nunca se
sentiram estimulados pela perspectiva de retorno material por suas
descobertas sempre foi levado em conta no debate sobre os direitos de
propriedade intelectual. O historiador Thomas Macauly, por exemplo, que
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desenvolver um sistema publico de recompensa para os inventores, como e comunitario. A enorme dificuldade de fiscalizacdo fez com que essa
sugere 0 economista Stephen Marglin? (Stephen Marglin "Origem e fun¢des desobediéncia civil tivesse um carater passivo, que ré@rgjajava na
do parcelamento de tarefas" In: A. Gorz. Critica da divisdo do trabalho. S&o contestacdo das leis de propriedade intelectual, mas simplesmente as
Paulo, Martins Fontes, 1989, pp.-37.) Um sistema que premiasse as ignorava. As pessoas sabiam que os direitos existiam e deviam ser
grandes idéias por meio de concursosgblicos, por exemplemas que néao respeitados e simplesmente passavam por cima deles porque achavam que
limitasse o wuso dessas idéias a um empreendor individual? eram absurdos. Evidentemente ndo astme referindo a pirataria comercial
gue era, sem exagero, apenas crime. A indulstria pirata reconhecia a
Na verdade, questbes como essasse devese ou nao recompensar legislacao vigente e fugia dela de forma clandestina, sem cortesAdias,
materialmente a criacdo e se a melhor forma de fEzé& através da todo industrial pirata ndo podia aspirar a coisa maior do que transformar
exploracdo comercial privadasdo questdes as quais ndo cabem respostas sua industria pirata numa indastria legal e passar a utilizar assim os direitos
tedricas. S80 0s movimentos sociais que estdo buscando alternativas autorais a seu favor.
concretas a propriedade intelectual que deverdo oferecer as respe®as
de fato, ja estdo a fazer. Desde que obras e patentes passaram a SerMas coisa muito diferente eram os usuarios que reproduziam a obra para
registradas, os direitos sobre elas passaram a ser violados. Uma parte dessz{inS héo comerciai.s. ‘para a sua instrucdo muiua e a melhoria das
violagéo dos direitos €, sem duavida, mero crime. No entanto, a parte a cond|(;6.es", co d'_z'a Jefferson.. Quando apare'h‘?s de reprodugéo. €
violagdo marginal e clandestina dos direitos de propriedade intelectual popularizaram (0 mimedgrafo, a fita cassete, a copiadora € em seguida a

(quepode ser muito grande, até mesnpminante), sempre houve um reproducdo digital por computador), as pessoas automaticamente

fénomeno diferente de desobediéncia civil das leis que instauravam esses corT]egaram & reproduzir |IYI‘OS, (.:ar.lgoes, f‘?tos e videos, pa.lra Sue se
direitos amigos, sem pagar os devidos direitos, assim como, antes, jA encenavam

pecas nas escolas e nos bairros e cantavam e tocavam cancdes para 0s
amigos e para a comunidade também sem pagar os direitos. Por mais que a
campanha "civica" promovida pela induate pelo governo lembrasse a
atodos a importancia de "pagar os direitos", as pessoas desconfiavam,
frequentemente de forma intuitiva, que aquele pagamento nao fazia
sentido pois quem apenas usufria desse bem coletivo que é a cultura
humana ndo podia estaroubando nada de ninguém. Como Benjamin
Frankliln havia escrito na sua autobiografia, na producdo da cultura (e do

A desobediéncia civil, como se sabe, € muito diferente do crime. O crime é
uma violagdo de lei clandestina, feita as escondidas e com o ententdim

de que a lei que se viola é legitima. A desobediéncia civil, por sua vez, € um
violagéo publica das leis motivada por seu carater ilegitimo. A desobediéncia
civil se faz abertamente e ela ndo reconhece que a lei que estd sendo
infringida seja justaDesde que os direitos de propriedade intelectual foram
instaurados, houve uma resisténcia aberta a sua aplicagdo no setor privado
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saber e da tecnologia), nada pode ser feito sem que se tenha antes violacdo dos direitos autorais e, depois de uma batalha judicial que durou
aprendido com a imensa comunidade dos outros produtores oito anos, a gprema corte finalmente reconheceu que a pessoa que
contemporaneos e do que nos precederam. E da mesma forma que gravava o Ultimo capitulo da novela ndo praticava pirataria.
usufruimos e aprendemos gratuitamente com todos ele® maneira téo
ampla que sequer podemos nonmtfs individualmente - devemos Depois, em 1987, chegou ao mercado um novo dispositivo de reproducéo: a
disponibilizar nossa contribuicdo para a formagdo das novas geracgOes. fita de audio digital, que permitia gravacdes digitais fiéis sem secar
compressao de dados (como acontece com o CD). Embora, de inicio, ndo
Embora nera industria, nem o governo tenham conseguido coibir de forma tenha tido boa aceitacdo no mercado e, posteriormente, tenha apenas
eficiente o uso privado e comunitario das obras sem o pagamento dos conquistado o mercado dos profissionais de audio, a fita de audio digital fez
direitos autorais correspondentes (imagine a Warner exigindo das milhdes com que a industria fonogréafica easse em desespero. Em funcdo de suas
de pessoas que fazem aniversario todos os dias paganpetos direitos de pressdes foram propostas diversas leis e emendas no congresso americano
"Parabéns para vocé" [sim, h& direito autoral para "Parabéns para vocé" e que buscavam limitar a capacidade de reproducdo dos aparelhos e taxar as
ele pertence ao grupo AOL Time Warner que recebe como pagamento pelosfitas virgens. Depois de muitas disputas, o presidente Bush (pai),aatific
direitos aproximadamente dois milhdes de ddlares todo ano]) eles fizeram o em 1992, no ultimo dia do seu mandato, o "Ato sobre a gravacédo doméstica
possivel e o impssivel para obstruir a difusdo de tecnologias de reprodugdo de &udio” que tinha sido aprovado antes, no congresso, por voto oral (de
doméstica (muito antes das disputas recentes envolvendo o cassete de forma que néo setém registros sobre quem votou a favor e quem votou
audio e o videocassete, pode lembrar o processo que a editora musical contra). O Ato, entre outras medidasrigava todos os aparelhos de audio
White-Smith moveu contra a Apollo Co. em 1908 peladeede "rolos de digital a ter um dispositivo que impedia a cdpia em série de uma fita (ou
piano", cartuchos cilindricos com papel perfurado que eram utilizados por seja, depois de feita uma coOpia, ndo se podia fazer outra cOpia a partir dela)
um dispositivo que permitia aos pianos tocarem musicas automaticamente). e instituia um imposto sobre os aparelhos (2% sobre o preco ddayen
Foi assim, em 1964, quando a Phillips langou o cassete de audio e a indUstrissobre as fitas virgens (3% do preco de venda). O imposto, depois de
fonografica pimeiro tentou impedir o lancamento do produto e depois fez  recolhido, era distribuido da seguinte maneira: 57% para as empresas
lobby no congresso para que fosse criado um imposto sobre os cassetes(gravadoras e editoras musicais) e apenas 43% para o0s autores.
virgens para compensar as "perdas" da indUstria resultantes das copias que
0s usuérios fariam de seus LPs para cassetes. O orasmnteceu em 1976 Seria este o tipo de incentivo ao autor que nar@ o pensamento de
guando a Sony lancou o videocassete formato Betamax. A Universal StudiosThomas Jefferson e dos fundadores da republica americana quando
e a Walt Disney abriram um processo contra a Sony acusagoincitar a conceberam as leis e instituicbes que regiam os direitos autorais? O
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interesse crescente das grandes empresas na manutencdo e ampliacdo dose os dividendos se congariam com 0s autores que poderiam disputar
direitos autorais se deve a foarespecifica como eles foram estabelecidos. licencas de exploracdo mais vantajosas.

Quando a propriedade intelectual foi concebida no final do século XVIII, sua
finalidade era conceder ao autor um monopdlio sobre a exploracao

comercial da obra, de forma que quem quisesse ler o livro que tintréees - o ) _
ou escutar a musica que tinha composto, teria que pagar a ele. Ele poderia que se be\neﬂuavam primamente, mas as grandes empresas da industria
cultural. A medida que o poder da indlstria cutural crescia, também
cresciam as campanhas contra as violagbes dos direitos autorais. Essa
presséo fez, de certa forma, com que aquela desobediéncia civil pgasiva
aparecia quando as pessoas simplesmente ignoravam as leis, se tornasse
mais consciente e, assim, movimentos de oposi¢cdo declarada aos direitos
autorais comegassem a surgir. Enquanto pequenos grupos de hackers
radicais comecaram campanhas de violacélibeérada dos direitos autorais,
distribuindo musica, videos, textos e programas de graga na internet sob o
lema "a informacdo quer ser livre", grandes movimentos espontaneos
menos conscientes e menos radicais tomavam conta de um publico mais
A distribuicdo de livros, discos e outros prodisempre foi relativamente amplo.

cara e havia muitos autores para poucas empresas interessadas em langa

los. Isso fez com que as empresas tivessem um poder muito grande de Entreesses movimentos, o de maior impacto, sem duvida, foi a formacéo da
determinar as condi¢cOes dos contratos e conseguissem assim uma grandecomunidade Napster. O Napster era um programa "ponto a ponto" (P2P)
participacdo nos didendos advindos da exploracdo comercial da obra. Era desenvolvido em 1999 pelo estudante Shawn Fanning que buscava superar
evidente que se o objetivo era estimular o autor e ndo beneficiar as grandes a dificuldade de encontrar musica em formato Mi8internet. Até entéo,
empresas, ndo havia porqgue o monopolio de exploragdo comercial ser as musicas em formato MP3 eram disponibilizadas principalmente por meio
cedido a empresa. A melhor forma de beneficiar o autofatesido ele de servidores FTP que, em geral, ficavam no ar apenas até uma grande
manter para si 0 monopolio de exploracdo e ceder para diferentes empresas gravadora encontrar o servidor e enviar uma mensagem ameacando
concorrentes o direito ndoexclusivo de publicacdo da obra. Assim, com a deflagrar um processo judali Para superar essa dificuldade, Fanning
concorréncia entre as empresas, a obra seria barateada e melhor difundida projetou um sistema ponto a ponto, em que usuarios poderiam acessar

Com o monopdlio de exploragdo comercial oferecido pelos direitos autorais
sendo cedido integralmente para as empresas, ndo eram mais 0s autores

exigir esse pagamento porque tinha o direito exclusivo de comercializar a
obra, sem concorréncia. Mas é 6bvio que os autores ndo podiam fazer isso.
A ndo ser que o autor de utivro se tornasse também editor, ele ndo
poderia diretamente explorar a obra. Ele teria que recorrer a um editor, a
um capitalista, que iria explorar a obra por ele e tirar parte dos rendimentos
para si proprio, como compensacao pelo investimento. Dessaaf, 0 autor
cedia ao capitalista o direito de exploragéo exclusiva, sem concorréncia, que
tinha recebido do estado e dividia com ele os dividendos da criacdo. Mas,
nessa relacdo, o elo fraco era o autor.
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arquivos em pastas compartilhadas em computadores de outros usudrios justica. Por um lado, essa discusséo evidenciou o carater de desobediéncia
através de links recolhidos por um servidor. Assim, suprfimia mediacao civil que envolvia a utilizacdo do programa. Embora o estatuto legal do
dos servidores que armazenavam o0s arquivos. Os arquivos de musicaNapster estivesse em jigento, na grande imprensa e na opinido publica
ficavam no computador de cada usuario e o servidor do Napster apenas formada por ela, a mensagem unissona era a das grandes gravadoras e dos
disponibilizava os links de acesso a eles. O Napster trazia uma concepcaagrandes artistas que condenavam o Napster e acusawande roubo,
inteligente que descentralizava o armazenamedtss arquivos. Com isso, pirataria e de tirar o sustento de milhares de artistas esforcadossa#p
criava uma situacdo legal ambigua. Nao se tratava mais de um grande dessa massiva campanha de propaganda dos 6rgdos de imprensa (muitos
servidor distribuindo musica, mas de uma rede de usuarios trocando dos quais ligados a grupos empresariais que também controlam grandes
generosamente arquivos de masica entre si. De certa forma, nada distinguia gravadoras), as pessoas ndo paravam de aderir a rede Napster numa
a troca de arquivos naede Napster do habito que as pessoas sempre demonstracdo aberta de que n&o consideravam tiegi uma lei que
tiveram de gravar fitas cassetes para 0s amigos. impedia a livre troca dos bens culturais. A discussdo sobre o Napster, por
outro lado, gerou um debate sobre a remuneracdo dos artistas e sobre as
A diferenca era que isso era feito numa rede de cinco milhées de usuarios dificuldades de se compatibilizar a livre troca de informagdes com o

e foi com base.nessa grande dimensdo que a RIAA, a associagao da§ustento de uma classke criadores profissionais remunerados. Nao apenas
gravadoras americars, sustentou um processo contra o Napster. Um dos as grandes gravadoras se opuseram ao Napster, mas uma série de artistas

fatos _ma's relevantes - do feinomeno Napster. foi a constituicdo da estabelecidos, do Metallica a Lou Reed, argumentaram que a livre troca de
comunidade Napster. Na auséncia de um servidor que armazenasse 0S isica sem o pagamento dos direitos autorais retirava stef de

arqt{l\{os, 0 funuonamento da rede,l\!apster eX|g|a. uma comunidade de g,qento E embora esse debate tenha sido muito desequilibrgurque
usuariosque compartilhasse suas musicas de maneira generosa. Se todos sempre estava ausente um verdadeiro opositor dos direitos auterals

e§t|ve§s§m na rede ar,)en.as parz.a. baixar misicas e _ s€ recusass'em ,aceve 0 mérito de pdr em evidéncia o objetivo primério da instituicdo dos
disponibilizar os seus préprios arquivos, a rede fracassaria. Mas o notavel € gireitos de autor

gue, a despeito de nao ganharem nada e, pelo ceigtr&onsumirem uma

fatia as vezes consideravel da sua banda de acesso, milhdes de pessoaQuem se dbrucar sobre a histéria da disputa sobre os direitos autorais vai

disponibilizaram musicas para outras pessoas que nao conheciam, formandosofrer desilusbes com grandes artistas que muitas vezes puseram

uma verdadeira comunidade virtual. mesquinhos interesses privados acima dos interesses publicos. Nao é
apenas o caso do Metallica que identificou os interessssrobvos artistas

O fendmeno Napster deflagrou grandes discussfes pubkcodse o0s com o das grandes empresas, lembrando que "apesar de todos nés

direitos autorais entre 1999 e 2001, quando o Napster perdeu o processo na
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gostarmos de criticar as gravadoras grandes e mas, elas sempre reinvestiramaperfeicoar programas comprados de empresas. Stallman sentia que as
seus lucros na exposicao de novas bandas para o publico" e que, "sem essdicencas de direitos autorais que negavam acesso ao codigo fiode
exposicao, muitos fas noa teriam a oportunidade de conhecer hoje as programas (para impedir cépias ilegais) restringiam liberdades que os
bandas de amanh&" [Lars Ulrich, baterista do Metallica, em declaracéo sobre programadores haviam usufruido antes do mundo da informética ser
o Napster]. Numa audiéncia no congresso americano, buscando revisar asdominado pelas grandes corporagbesa liberdade de executar os
leis de direito autoral em 1906, o escritor Mark Twain, autos di@ssicos programas sem restricbes, a liberdade de conhecemaedificar os

"As aventuras de Tom Sawyer" e "Huckleberry Finn" simplesmente programas e a liberdade de redistribuir esses programas na forma original
defendeu o direito natural a propriedade intelectual. Apos ser informado ou modificada entre os amigos e a comunidade.

gue tal doutrina era inconstitucional, passou a defender a extensdo do

direito para o maior prazo possivebeus argumentos? "Eu gosto da
extensdo [do direito de propriedade intelectual] para cinquenta ano

Por esse motivo, Stallman resolveu iniciar um movimento que produzisse
s Programas livres, programas que resguardassem aguéardades que o

porque isso beneficia minhas duas filhas que ndo tém competéncia para mundo dos .pr,o.gramadores conhecia antes das restngoes. empresarlals.. Foi
ganhar a vida como eu ganho pois eu as eduquei como jovens senhoras quecom essas |de|§s gue Stallman comecou a cgnceber 0.5|stema operac.lonal
n&o sabem e ndoonseguem fazer nada.” [E. F. Brylawsky e A. A. Goldman, GNU que depois de ter o kernel desenvolvido por Linus Torvalds ficou

Legislative History of the 1909 Copyright Act. Littleton, Fred B. Rothman, conhecido como Linux(Ristd Stallman "The GNU Operating Syst(?m gnd
1976, p. 117 citado por T. T. Ochoa, no mencionado, p. 36] the Free Software Movement"In: Mark Stone, Sam Ockman e Chris DiBona

(eds.) Open Sources: Voices from the Open Source Revolution. Sebastopol,
Enquanto em alguns féruns alternativos a possibilidade de umdmsem O'Reilly, 1999). O significado do desenvolvimento e principalmente da
direitos autorais era discutida um tanto teoricamente, um movimento difusdo do sistema operacional GNU/Linux ndo é apenas o de romper o
iniciado por programadores comegava a mostrar a viabilidade efetiva desse monopdlio do sistema Windows, da Microsoft, mas, principalmente, de
projeto. Ndo se tratava de pensar como poderia ser uma sociedade sem fazélo por meio de um empreendimento em grande medida coletivo e
direitos autorais, mas de comecar @-fla em pratica. Embora muitas voluntario. Tirando alguns poucos funcionarios que bém® salarios
historias possam ser contatadas sobre a origem desse movimento, podemos relativamente baixos da fundagédo de Stallman (a Fundacédo para o Software
dizer que uma das suas principais manifestacées teve origem no inicio dosLivre), a maioria dos desenvolvedores do GNU/Linux eram programadores
anos 80 quando o programador Richard Stallman, do laboratério de ligados a empresas e universidades que davam sua contribuicdo
inteligéncia aificial do MIT, abandonou seu emprego por se sentir voluntariamente sem esperar qualqueutro tipo de retorno que ndo o
constrangido pelas restricdes de direitos autorais que impediande reconhecimento publico por um trabalho bem feito. Como Benjamin
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Franklin, esses programadores, entre 0s quais encontrassmlguns dos palavras, a pessoa que recebia um programa livre, recebia esse programa
melhores em sua &rea, doavam seu trabalho de forma "gratuita e generosa" com a condicdo de que se 0 copiasse ou O aprimorasse, mantivesse as
esperando conibuir para "o bem comum" e "a melhoria das condi¢bes". E caracteristicas livres que tinha recebidodioeito de rodar livremente, de
apenas com esse trabalho voluntario e generoso (que nos ultimos anos modificar livremente e de copiar livremente.

passou a ser bem explorado por grandes empresas) conssguiwontar

uma comunidade estimada hoje em mais de 15 milhdes de usuario Com isso, os programas livres, frutos de esforcos coletivos voluntéarios,

ganhavam uma licenca que garantia que mesmo gque as empresas quisessem

O sucesso da difusdo desse sistema operacional e de centenas de outrosusalOS € dlstrlbgﬂos, ° flzesse@e forma a manter suas Ilperdades Iniciais.
programas livres devese ao fato de que esses programas garantiam a O sucesso do sistema operacional GNU/Linux e do movimento do software

permanéncia de suas caracteristicas "livres”. Quando Stallman iniciou o livre trouxe um exemplo concreto da possibilidade de se constituir um

movimento pelo sofware livre, ele conaal um tipo de licenca de direitos S|sfema de cnagao-onde a remur-leragao nao.fosse é forma principal de
autorais que assegurava a manutencio das liberdades em versdes edimulo e onde o interesse coletivo de usufrir com liberdade a cultura

reproduzidas e melhoradas dos programas. A esse tipo de licenga, Stallmanhumama fosse mal~s importante do que a_ exploragao corperual das idéias.
deu o nome de "copyleft' (esquerdo autoral), num trocadilho com Cla-1ro que a objggao de que os autores ficariam (iesprowdos dg gustento e
"copyright" (direito autoral) (O termo "copyleft" partiu de um amigo de teriam que sujar as maos com trabalhos n@oramente criativos

Stallman que, brincando, escreveu certa vez numa carta: "Copyleft: all rights permaneceu. Mas o exemplo de R'.Chard Stallman que tr\ocou o papel de
reversed" [esquerdos autorais: todos os direitos invertidos] em alusao a programador que cedo ou tarde seria for¢ado a submeteias empresas,

nota comum: "Copyright: all rights reserved" [direitastorais: todos os pelo papel de conferencista e acessor técnico independente ou ainda, o

direitos reservados]. Veja o artigo de Stallman citado acima.). exemplo de George Gershwique antes.de garantir o sustento qe _sua
familia por trés geragbes, ganhou a vida executando, como pianista e

regente, suas proprias composi¢cdes, mostram que uma vida sem direitos

Ao invés de simplesmente abrir mdo dos direitos autorais, o que permitiria o "
autorais é possivel.

gue empresas se apropriassem de um programa livre, modificando
redistribuindeo de forma nadlivre, Stallman pensou num mecanismo de

constrangimento que assegurasse a manutencdo da liberdade que 0 jmpligyuse muito além do universo dos programadores. O conceito de

programador havia dado ao programa. O mecanismo pensado era reafirmar ¢, jeft ¢ aplicado na produgéo literaria, cientifica, artistica e jornalistica.
os direitos autorais abrindo mao da exclusividade de distribuicao e alteracdo 4 ainda muito trabalho de divulgacdo e esclarecimento a ser feito e é

dede que o uso subsequente nao restringisse aquelas liberdades. Em outras

Hoje o movimento pelo copyleft, pela livre circulagiocultura e do saber

preciso que dicutamos politicamente os prés e os contras dos diferentes
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tipos de licenca. Precisamos discutir se queremos conciliar a exploracdo
comercial com a utilizagdo ndo comercial livre ou se devemos simplesmente
nos livrar dos mecanismos de difusdo comercialudea vez por todas;
precisamos também discutir questdes relativas a autoria e a integridade da
obra, principalmente numa época em que o sampleamento e a colagem
constituem formas de manifestagdo artistica importantes; temos,
finalmente, que discutir as inlGenas peculiaridades de cada tipo de
producdo adequando a licenca ao que estamos fazendo (a énfase na
possibilidade de modificacdo de um programa de computador tem pouco
cabimento quando aplicado a producgéo cientifica, etc.). Esse trabalho ndo é
o trabalhode imaginar um mundo possivel, mas de passar a codstragui

e agora.

(c) 2002

E autorizada a reproducéo deste artigo para fins ndo comerciais desde que o
autor e a fonte (fww.dicasl.unicamp.br/dicad/200220716.shtm)l sejam
citados e esta nota seja incluida.

Fonte: Revista Playww.pldy.com.br.



http://www.dicas-l.unicamp.br/dicas-l/200220716.shtml
http://www.pl4y.com.br/
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COPYRIGHT E MAREMOTO adversarios ficanthe pequenas. Lagsera impossivel pafla e a repressao
Wu Ming 1 nada podera contra ele.

E aquilo que o poder econémico chama "pirataria”.
E o movimento real que suprime o estado de coisas existente.

Desde que a ndo mais de trés séculese impds a crenca na propriedade
intelectual, os movimentos underground e "alternativos" e as vanguardas
mais radicais a tem criticado em nome do "plagio" criativo, da estética do
cut-up e do "sampling", da filosofia "dbyourself'. Do mais moderno ao
mais antigo se vai do hipop ao punk a proto-surrealista Lautréamont ("O
plagio é necessario. O progresso o implica. Toma a frase de um autor, se
serve de suas expressoes, elimina uma idéia falsa, a substitui pela idéia
justa").Atualmente essa vanguarda é de massas.

Durante dezenas de milé&s a civilizagdo humana prescindiu do copyright,

do mesmo modo que prescindiu de outros falsos axiomas parecidos, como a
"centralidade do mercado” ou o "crescimento ilimitado". Se houvesse
existido a propriedade intelectual, a humanidade ndo haveria cadbezx
epopéia de Gilgamesh, o Mahabharata e 0 Ramayana, a lliada e a Odisséia, o
Popol Vuh, a Biblia e o Corao, as lendas do Graal e do ciclo arturiano, o
Orlando Apaixonado e o Orlando Furioso, Gargantua e Pantagruel, todos
eles felizes produtos de um atepprocesso de mistura e combinacgéo; re

Atualmente existe um amplo mvimento de protesto e transformacao social
em grande parte do planeta. Ele possui um potencial enorme, mas ainda
nao esta completamente consciente disso. Embora sua origem seja antiga,

s6 se manifestou recentemente, aparecendo em varias ocasides sob 0s _ . R _ S
escritura e transformacdo, isto €, de "plagio"”, unido a uma livre difuséo e a

refletores da midia, porém trabalhando dia a dia longe deles. E formado por . _ . ) . i L ) .

- : . . . L exibicdes diretas (sem a interferéncia dos inspetores da Societa Italiana degli
multiddes e singularidades, por reticulas capilares no territorio. Cavalga as Autori ed Editori)
utori itori).

mais recentes inovacfes tecnoldgicas. As definicbes cunhadas por seus
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Até pouco tempo, as palicadas dos ¢wsures” culturais impunham uma de manobra das correntes mais politicas do movimento: nos referimos aos
visdo limitada, e logo chegou a Internet. Agora a dinamite dos bits por que produzem e difundem o "software livre" (programas de "fonte aberta"
segundo leva aos ares esses recintos, e podemos empreender aventuradasivremente modifichveis pelos usuéarios), aos que querem estender a cada
excursdes em selvas de signos e clareiras iluminadas pela lua. A cada noite ez mais setoresda cultura as licencas "copyleft" (que permitem a
a cada dia milhdes de pessoas, sozinhas ou coletivamente, reproducéo e distribuicdo das obras sob condicdo de que sejam "abertas"),

cercam/violam/rechacam o copyright. Fazenm apropriandese das aos que querem tornar de "dominio publico” farmacos indispenséaveis a
tecnologias digitais de compressdo (MP3, Mpge etc.), distribuicdo (redes salude, a quem rechaca a apropriacdo, o registro e a frank@irstedo de
telematicas) e reproducéo de dados (masterizadores, scanfersjologias espécies vegetais e sequiéncias genéticas etc. etc.

gue suprimem a distingcao entre "original" e "copia". Usam redes telematicas
peerto-peer (descentralizadas, "de igual para igual) para compartilhar os
dados de seus proprios discos rigidos. Des\samom astlcia de qualquer
obstaculo técnicmu legislativo. Surpreendem no contrapé as multinacionais
do entretenimento erodindo seus (até agora) excessivos ganhos. Como é
natural, causam grandes dificuldades aqueles que administram os chamados
"direitos autorais" (Bernardo lovene mostrou como ebssadministram em

sua investigacdo para o Report da RAI de 4 de outubro de 2001, cujo texto
esta disponivel no enderec¢ohttp://www.report.rai.it/2liv.asp?s=82.

O conflito entre anticopyright e copyright expressa na sua forma mais
imediata a contradicdo fundamental do sistema capitalista: a que se da
entre forgas produtivas e relagbes de producdofpiedade. Ao chegar a

um certo nivel, o desenvolvimento das primeiras pdem inevitavelmente em
crise as segundas. As mesmas corporacdes que vendem samplers,
fotocopiadoras, scanners e masterizadores controlam a industria global do
entretenimento, e se destwem prejudicadas pelo uso de tais
instrumentos. A serpente morde sua cauda e logo instiga os deputados para
gue legislem contra a autofagia.

N&o estamos falando da "pirataria” riga pelo crime organizado, divisao
extralegal do capitalismo ndo menos deslocada e ofegante do que a legal permite compreender que terminou para serepuma fase da cultura, e que

pela extensdo da “pirataria” autogestionada e de massas. Falo da |eis mais duras ndo serdo suficientes para deter uma dinamica social ja

democratizacdo geral do acesso as artes e aos prqdutos do engenho, jiciada e envolvente. O que esta se modificando é a relagéo entre produgéo
processo que st as barreiras geograficas e sociais. Digamos claramente: o ~;nsumo da cultura, o que alude a questdes ainda mais amplas: o regime

barreira de classe (devo fornecer algum dado sobre o preco dos CDs?).yq propriedade de produtos do intelecto geral, o estatuto juridico e a

A conseqiente reacdo em cadeia de paradoxos e episddios grotescos nos

_ _ _ representacao politica do "trabalho cognitivo" etc.
Esse processo estd mudando o aspecto da inddstria cultural mundial, mas

ndo se limita a isso. Os "piratas” debilitam o inoneggampliam as margens


http://www.report.rai.it/2liv.asp?s=82
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De gualquer modo, o movimento real se orienta a superar toda a legislacao

sobre a propriedade intelectual e a reescréaédesde o inicioJ4 foram Para quem quiser saber mais, a revista New Scientist ofereceu
colocadas as pedras angulares sobre as quais reedificar um verdadeirorecentemente um excelente quadro da situacdo em um longo artigo,
"direito dos autores"”, que realmente leve em conta como funciona a publicado por sua vez sob "licenca aberta"

criagcdo, quer dizer, por osmose, mistura, contagio, "plagio”. Muitas vezes, (http://www.newscientist.com/hottopics/copyleft/copyleftart.jsp

legisladores e forcas da ordemopecam nessas pedras e machucam os

joelhos. Eliminar uma falsa idéia, substilai por uma justa. Essa vanguarda € um
saudavel "retorno ao antigo": estamos abandonando a "cultura de massas"

A open source e o copyleft se estendem atualmente muito além da da era industrial (centralizada, noatizada, univoca, obsessiva pela

programacgdo de software: as "licencas abertas" estdo em padz, e atribuicdo do autor, regulada por mil sofismas) para adentrarmos em uma

tendencialmente podem se converter no paradigma do novo modo de dimensdo produtiva que, em um nivel de desenvolvimento mais alto,

producdo que liberte finalmente a cooperagdo social (ja existente e apresenta mais do que algumas afinidades com a cultura popular

visivelmente posta em pratica) do controle parasitario, da expropriacédo e da (excéntrica, disformehorizontal, baseada no "plagio”, regulada pelo menor

“renda" em beneficio de grandes potentados industriais e corporativos. namero de leis possivel).

As leis vigentes sobre o copyright (entre as quais a preparadisima lei italiana
de dezembro de 2000) ndo levam em conta o "copyleft": na hora de legislar,
o Parlamento ignorav por completo sua existéncia, como puderam
confirmar os produtores de software livre (comparados sic et simpliciter aos
"piratas") em diversos encontros com deputados.

A forca do copyleft deriva do fato de ser uma iag&o juridica vinda de
baixo que supera a mera "pirataria", enfatizandopars construensdo
movimento real. Na pratica, as leis vigentes sobre o copyright (padronizadas
pela Convencao de Berna de 1971, praticamente o Pleistoceno) estdo sendo
pervertidas en relacdo a sua fungéo original e, em vez de obstacul@aiza

se convertem em garantia da livre circulacdo. O coletivo Wu Mitogqual

fago parte- contribui a esse movimento inserindo em seus livros a seguinte

Como é oObvio, dada a atual composi¢do das Camaras italianas, ndo se pode

: _ = _ esperar nadanais que uma diabdlica continuidade do erro, a estupidez e a
locucdo (sem duvida aperfeicoavel): "Peids a reproducdo parcial ou repressdo. Suas senhorias ndo se ddo conta de que, abaixo da superficie

total da obra e sua difusdo por via telematica para uso pessoal dos leitores, jacse mar em que eles s6 véem piratas e barcos de guerra, o fundo esta se
sob condicao de que nao seja com fins comerciais”. O que significa que agprindo. Também na esquerda, os que ndo queremcaga vista e os

difusdo deve permanecer gratuita... sob pena de se pagar os direitos ouvidos, e propem solugdes fora de época, de "reformismo" timido
correspndentes.


http://www.newscientist.com/hottopics/copyleft/copyleftart.jsp
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(diminuir o IVA* do preco dos CDs etc.), podem se dar conta demasiado
tarde do maremoto e serem envolvidos pela onda.

* Imposto sobre o Valor Adjunto.

Wu Ming Foundatiomvww.wumingfoundation.com

Fonte: Site da colecdo Badermaniw.baderna.ory.



http://www.wumingfoundation.comrg/
http://www.baderna.org/
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CRIAR E COMPARTIR O novo aué entre a voz do dono e o dono da voz é parte de um movimento

Rafael Evangelista mais amplo. Enquanto a industria da musica e do cinema preeselgam
processar usuariogue trocam obras pela internet, o Creative Commaqns
um grupo baseado em Stanford mas ramificado por todo o mundosca

Inspirada pelo software livre e pela idéia do copyleft, a Creative Commons alternativas inspiradas no compartilhamento de arquivos. As propostas
oferece alternativas para autores como Gilberto Gil, que vivem do trabalho ancadas pela rede abrangem todo tipo de criacéo intelectugsicas e
intelectual mas n&o querem redusi & condicdo de mercadoria videos, mas também paginas de internet, livros, artigos cientificos. O
Creatlve Commons pesquisa e oferece licencas em que a tonica deixa de ser
Um debate ainda desconhecido no Brasil opde o ministro e compositor ai2R24 2 a RANBAUZaA NB &SN R2aé S as
Gilberto Gil a sua gravadora, a Warner. A disputa envolve algo muito mais NE& SNBI R2&a¢ @
importante que cifras em contratos. Gil participa do esforco para levar S
adiante a Creative Commons, uma rede mundialautores que buscam Direitos ou privilégie?
alternativas para viver de suas obras, sem transfelaséem exclusividade
da industria cultural. Lawrence Lessig, professor de Direito da Universidade Os frutos comecam a aparecer. O trabalho da Creative Commons ja permite
RS {GFYyT2NR S dzY R2a aL} A&é Rl / NBMHeaNges infeleciaisppgsgan engdnifad autag saigas [para) gdifusaey deg |-
num artigo f@ra o jornal norteamericano Chicago Tribune, cujo trecho  Seu trabalho. N&o € mais preciso escolher entre o restritivo copyrighe
principal esta reproduzido abaixo. torna os produtos culturais da vez mais caros e elitizados a colocacéao
da obra em dominio publico (que, na pratica, significa abdicar de seus
GDAf y2a LISRAdz LI N} RSaSyo@2t @SN dzy Hireitps). ghom ps; ndpgdglogedes licanga neijagdes. €)jngsSikgh que gsgedras, g NI
de sua producio musical fosse langada sob outras regras. (...) A propostatenham sua copia permitida, mas sua comercializagdo ou sua alteragéo
que elaboramoRA T Y Ww+20s Sadt Fdzi2NRT I R2 |estgpgidagyjTamBemm s¢ ReFmite: qu tpabalhes derixafs fg wpyoriginal
amostra (sample) dele com propdsitos criativos, e mesmo a samplear meu Se€jam autorizados, desde que mantenham o mesmo tipo de licenciamento.
trabalho com fins comerciais. Vocé pode fazer tudo isso sem contratar um NO Brasil e em quase todo o mundo, o trabalho artistico € automaticamente

advogado ou mesmo falar comigo. O que vocé ndo &a#tdrizado a fazer é objeto de copyright, a menos que o aus® manifeste em contrario.
copiar meu trabalho e distribdi 2 Q® 6 dddy ! 2 NYySNJ RAadaSY URS 2SAil2 ySyKdzydo
Ele retrucou: 'Por que? Que razdo pode haver para naoclé@zésso pode Criado inicialmente para proteger os direitos dos autores, este tipo de

inspirar uma nova chama de criatividade em torno de meu trabalho'. Mas as @ RA NB A i 2 ¢ -sdl malpyhaiphi2fohde Zielducro das corporagdes de

gravadorasainda presas a sua mentalidade, disseram: ‘Nés precisamos ter YNRAF ® C2N} Y St & 28 LINAYOALIZVBEE20A

controle absoluto sobre tudo' " promulgada em1998 pelo entdo presidente dos EUA, Bill Clinton. Ela
prorrogou por mais 20 anos a vigéncia de direitos autorais sobre obras
artisticas. Antes, os herdeiros de um autor tinham direitos sobre a obra por
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50 anos apdés a sua morte. No caso de trabalhos deriautoletiva (e inglés) e sua equivalente para o setor de filmes (MPAA) ja processaram
propriedade corporativa), a protecdo passou de 75 anos para 95 anos. Sem amilhares de internautas pelo compartilhamento de obras por meio da
G{2yye .2y2¢é3 LISNER2YylI3ISya 02Y2 2 aRQUSNYSH 0 GNEKS YO RSt HNNY | R RINEBAVEEA 2

publico. y2aa2a FTAfKz2a 1ljdzS an2 OKFYlFIR2a RS (SN
Em seu ultimo livro, Free Culture, ele conta a historia de um dos alvos de

Por uma ciéncia livre LINEOS&da2 RIFI wL!!3X wSaasS W2NRIy>X Odz?2
de busca para a rede intest de sua universidade, capaz de listar milhares de

Um dos mais novos projetos da Creative Commons busca agaraigra arquivos disponiveis nos computadores da universidade.

licenga menos restritiva para os trabalhos cientificos. De acordo com a

proposta inicial do Science Commons, um projeto desse tipo é necessario O campo em favor da livre circulagéo de idéias também se mobiliza. A

devido ao endurecimento das leis de patentes, as crescentes parcerias dasCreative Commons € um desdobramento da Licenga Publica Geral (GLP,

universidades com o setor pato e aos contratos de confidencialidade que  General Pubti Licence), criada ha anos por Richard Stallman, lider do

0s cientistas tém sido obrigados a assinar. software livre. A GLP pressupfe quatro liberdades principais para que um
programa de computador seja livre: de copia, de alteracdo, de execucao e

O mesmo principio de compatilhamento das informacdes cientificas esta de distribuicdo. Tudo isso com a manutencédo dos itwéde dos direitos

presente no Public Library of Science, um portal de revistas cientificas livres, para o autor. O Brasil ja adotou uma adaptacéo da licenca da Creative

mas publicadas @n o mesmo rigor das revistas tradicionais. Lawrence Commons. Tratae da C&GNU GLP, que da respaldo juridico ao software

Lessig €, também aqui, um dos lideres. Por enquanto, a Unica revista livre no pais.

publicada é a PloS Biology, mas ja esta sendo anunciada uma publicacédo

similar para a area de medicina. Todos os artigos estdo solicenca Mais:

chamada Creative Commons Attribution License (Licenca de Atribuicdo da

Creative Commons), pela qual sdo permitidas a cOpia, distribuicdo, uso Creative Commondara cohecer em detalhes o projeto, visite seu espaco

comercial e derivagdo em outros trabalhos, desde que seja mantida a nainternet.

atribuicao da autoria.

Batalha contrao sistema Free CultureO livro mais recente de Lawrence Lessig (por enquanto, na
versao original em inglés) esta totalmente disponivel femmato pdf.

As novas iniciativas contra a ditadura do copyright tendem a esquentar uma

batalha que sera cada vez mais ruidosa, porque esta relacionada a idéia deBiblioteca Publica de Ciénc@ portal de revistas cientificas livres (em

bens comuns da humanidadeejeitada de forma virulenta pelo sistema de inglés).

mercado. Nos EUA, a Astacao da Industria da Musica (RIAA, pela sigla em



http://www.creativecommons.org/
http://cyberlaw-temp.stanford.edu/freeculture.pdf
http://www.plos.org/
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Licenca do software livre nho Bragilinstrumento juridico que da respaldo a
comunidade de programadores livres no pais.

Fonte: Porto Alegre 2003 w{vw.portoaleqre2003.orp



http://www.softwarelivre.gov.br/Licencas/LicencaCcGplBr/view
http://www.portoalegre2003.org/
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ENTREVISTA COM O RE:COMBO PARA A REVIST® TROPIC A onda, lancada com o Critical Art Ensemble ainda no século passado
(www.uol.com.br/tropicd) (hehehe), em meados dos anos 90, pegou e hoje aponta para a
Giselle Beiguelman disseminacdo de parametros alternativos de producdo e disg@oui

cultural, como os que norteiam o brasileirissimo Re:combo.

Coletivo formado por masicos, artistas plasticos, engenheiros de software,
DJs, professores e académicos, desenvolve projetos de arte digital e musica
de forma descentralizada e colaborativa.

As atividades se desenrolam a partir de cidades brasileiras e de outros
paises, recebendo imagens e sons via web e visam, na teoria e na pratica,
operar um discurso critico sobre a internet comercial e a estrutura da
indastria cultural.

Os conceitos ideotficos do projeto sdo o principio de recombinacgédo aliado
a estrutura funcional e estética dos Combos de Jazz e a intertextualidade,
explica o pernambucano h.d. mabuse, um dos pioneiros do Re:combo.

oy @2t AR2 |iS 2 gftliAyYyz2 TR2388 OOESYER
o Para o barulho) que resultara em uma apresentacdo do coletivo no Itau
Cultural, em outubro, dando inicio as atividades dos contemplados pelo
prémio Transmidia, mabuse conversou com Trépico a respeito do
wSYO2Y0623 R2 LINRESHAS canditdéside clig:andigital A & S é
gue prescindem da nocédo de propriedade intelectual.
Dia a dia surgem novos coletivos que merecem esse nome nao porque
pretendem ser mais contemporaneos que 0s grupos, mas por se articularem
de formas distintas, sem pressupor tdgguia de funcbes, centralidade
administrativa ou metas Unicas.

Uma das grandes potencialidades da internet ainda é a reconfiguracéo d
conceito de autoria, ndo s6 do ponto de vista juridico, no que se refere a
propriedade intelectual, mas também cultural, no que tange a novos
repertorios de criagdo.

Como vocé definiria o projeto Re:combo?


http://www.uol.com.br/tropico
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mabuse: Re:combo é um projeto multimidia de producdo colaborativa mabuse: A critica maior € relativa ao conceito de propriedade ictiedé,
audiovisual. Nés estamos interessados na idéia de unfarpeance publica que € o mal maior que leva a industria fonografica e sua relagdo absurda
que funcione como um grande fluxo de sons, imagens, loops e videos, livrecom o artistas. Como esta publicado no primeiro manifesto: "Tendo
das burocracias do mundo pop de set lists, mapas de palco e limites de consciéncia que o direito autoral foi criado pelos editores de livros durante a
tempo. revolucéo trazida por Gutenbgr o Re:combo entende que editores de
livros, musica e afins vém enganando gerac¢des e mais geracdes de autores,
Re:combo acredita que a tradicional férmula de "artistas no palco / publico FI f  yR2 R2 RANBAG2 AylFtASyt @St LISt 2 dz
na platéid ndo se encaixa nos novos caminhos da musica / arte eletrénica. E (com uma modica parcela sendo enviada para os cofres das empresa,
por isso que pode se dizer que é também uma radio. Assim como no radio, claro)".
no Re:combo as ondas e fluxos de sons extrapolam o limite fisico, o
territério ocupado pela apresentacao. Quantas pessoas participam do coletivo?

Qual é o oletivo do Re:combo? mabuse: Hoje, o Re:combo conta com mais de 35 pessoas, entre musicos,
artistas plasticos, designers, professores de historia, engenheiros de

mabuse: Desde outubro de 2001 o Re:combo vem discutindo, através da software, ge6logos, DJs e profissionais de video.

musica, os caminhos e definicbes da propriedade intelectual, defendendo
sempre a generosidade intelectual em detrimento dessa visdo antipatica de

propriedade. Todos os projeis desenvolvidos pelo coletivo sdo passados e
disponibilizados pela internet para quem estiver com mais

Outro mdor do projeto é conseguir dar um uso adequado a internet. Coma 2 LI2 NIidzy A RF RSk @2y il RS RS SESOdzil NI I Gl

entrada da web comercial perdese, praticamente, a verdadeira fungdo da  produzem material ao mesmo tempo em cidades tdo distantes quanto Jo&o

rede: o trabalho colaborativo a distancia. Pessoa, Sa@aulo, Recife, Caruaru e Belo Horizonte.

Com o Re:combo, pessoas espalhadas pelo mundo juséaao projeto, 5SL12A4 R2 aOFff F2NIy2AasSé S R2 NBOSO A

pela ini SNy Sz S AYGSNFSNBY yI YgaAOl ol deSnentoS Nda  trandNiBsES Y @nh R m  dlagdr  feghéxrHicoz
refinando assim a idéia de trabalho colaborativo e descentralizado.
mabuse: Esses arquivos sdo incorporados no software de composicdo e

Em que medida ela € uma critica a industria fonografica’ acionados no evento eatravés da web. Esse software esta sendo
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N>

RSASy @2t OAR2 LN ysa O6LIStF aOSft dz I &sanipers/@rsfadis yekiSar pelp oleRS camd Tuiinas HiddiBsad esr@.a A 3y
de interface ), a partir Director (produto da Macromedia), e € um aplicativo Existem temas mais importantes para debatermos.

web. Ele funciona de uma forma parecida com um software sezjédar,

24 FNJjdA®2a R2 aOlft F2N) y2rasé asQPHQMYEYNNBII R24abh y2 &a2FG6tNB S |jdz € ljo
LSadz2k ljdzS SyuNIN)y2 &aAdS LR2RSNI O3 Nys8 :).Q)Nrifhé \'/\éjm&éé%d?ésgurgiﬁwént%% §1J?0|q’generoso, o)
Homero que foi varios homens e mulheres. O que vai para o caminho da

morte certa € o editor como atravessador e parasita do autor, os direitos

autorais ou copyrights (direitos de cépia) que funcionam hoje como uma

Qual a relacdo do Re:combo com a filosofia inicial do Napster? forga restritiva ao processo de criagdo intelectual.

O resultado das composi¢cfes € veiculado na web, através do site, e nas
apresentagoes fisicas com alguns de@smhros do Re:combo.

mabuse: Para o Re:combo o fenbmeno P2P (pessoa a pessoa) é importanteEm sintese, somos a favor do copyleft (deixar copiar) em pradivéesidade
como mais uma ferramenta de divulgacdo da musica. Durante a Copa do de produgéo.

Mundo, por exemplo, MC5 ficava momiando, de seu computador em Belo
Horizonte, o niumero de pessoas que fazia download da musica "Delirio
Ufanista (Brasil Dub Gol)", criacdo disponivel no site do coletivo. E um tipo Giselle Beiguelman é professora do curso de -grasluacio em

de relacdo com o publico que ndo era sequer imaginavel para os artistas, Comunicagdo e Semidtica da PSE. Autora de "A Replblica de
antes da onda Napster... Hemingway" (Perspectiva), entre outros. Desde 1998 tem um estldio de
criacdo digital (desvirtual www.desvirtual.com onde s&o desenvolvidos
seus projetos, como "O Livro Depois do Livro", "Content=No Cache" e
"Wopart". E editora da secdo "Novo Mundo", de Trdpico.
mabuse: O gosto pela mistura (de ritmos, conceitos, estéticas...), 0 apreco

pela cultura popular de todo Brihe a intimidade com as tecnologias do  Fonte: Re:combonww.recombo.art.by.

low-tech & ciéncia mais abstrata.

Publicado originalmente na Trépicoww.uol.com.br/tropico)).

Os pioneiros do coletivo estiveram diretamente envolvidos com o
movimento manguebeat. O que Re:combo herdou do manguebeat?

Imagem: Wiredyww.wired.con).

Alguém ja quis processar VOCcés?

mabuse: Re:combo ndo utiliza samples que ndo sejam produzidos por nés
ou declaradamente liberados para o0 wuso. A discussdo sobre


http://www.uol.com.br/tropico/
http://www.desvirtual.com/
http://www.recombo.art.br/
http://www.wired.com/

51

ENTROPIA SOCIAL E RECOMBINAC}AO
Bifo (Franco Beraif

Em Gramsci a reflexao sobre os intelectuais tes®anais articulada, e se
aproxima de uma formulacdo materialista do carater organico da relagdo
entre o intelectual e a classe operaria. O partido, de qualquer modo, é
concebido, em toda a tdicdo comunista, como o intelectual coletivo. O

A ressurgente questao dos intelectuais esconde o problema contemporaneointelectual da tradicso moderna (aquele que ainda n&o foi posto a servico da

do "O que fazer?"(1), o problema da aui@anizacdo do trabalho cognitivo.

A questdo dos intelectuais recupera espac¢o na dismus$a esquerda
italiana. Mas a questdo est4 mal posta, e a préopria palavra (intelectual)
elabora de maneira muito inadequada a geografia souémtal
contemporanea.

Lénin relacionou a figura do intelectual o problema do que fazer, da diregao

rede digital) s6 pode ter acesso a dimensdo coletiva através do partido.

A ruptura produzida pelo operaismo italiano (que eu ipoethamar de
composicionismo, pelo relevo que é dado a questdo da composicdo de
classe) se funda sobre um abandono da noc¢éo leninista do partido como
intelectual coletivo, e da propria noc¢ao de intelectuais que é substituida por
aguela (marxista, mas na@mgelsiana nem leninista) dgeneral intellec(2).

Nao me parece que uma reflexdo satisfatéria sobre a superacdo da nogao
leninista de partido e da nocdo gramsciana de intelectual tenha sido

politica daacéo coletiva. Os intelectuais ndo séo uma classe social, eles n&oconseguida.
tém interesses sociais especificos para sustentar. Eles sdo geralmente a

expressaalo ganho parasitario e podem realizar escolhas "puramente
intelectuais”, fazendse vias da consciénciav@ucionaria. Neste sentido,
eles sdo o que ha de mais semelhante ao puro devir do espirito, ao
desenvolvimento hegeliano da autmnsciéncia.

Por outro lado, os operarios, enquanto portadores de um interesse social
homogéneo, ndo podem passar da fase pueate econd6mica (0 "em si"
hegeliano do ser social) para a fase politica consciente (o "por si" da auto
consciéncia) somente através da forma politica do partido, que incorpora e
transmite a heranca filosofica (o proletariado como herdeiro da filosofia
cléssica alema).

Se quisermos definir hoje um "o que fazer" parasus tempos, devemos
concentrar a atencdo na relagcéo entre a fung@o cognitiva no trabalho social
complexo e movimentos que organizem formas de autonomia produtiva e
comunicativa.

Ao livro de Hardt e Negri (3) (declaradamente) falta uma teoria de agéo, e
esta € uma limitac@o dele. A nocao de "multidédo" ndo tem, (IMHO) (4), um
poder ativo, organizador, menos ainda uma fungcdo "subjetivante”.

A nocdo de multiddo descreve a tendéncia dissolutiva, a entropia que se
difunde em todo sistema social, e que tordaY LJ2 & a N@ S f

oal aaa
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infinito, interminavel) o trabalho do poder, mas também o trabalho da Mas o programador, o engenheiro, o médico, e o arquiteto devem em
organizacao politica. primeiro lugar reorientar suarppria acdo de conhecimento, modificar a
funcdo e a estrutura do préprio campo de conhecimento especifico e do

Precisamos individuar uma funcdo recombinante, e isto encontramos na préprio campo especifico de acio produtiva.

funcdo cognitiva que atravessa o0 conjunto da producdo social.
Pareceme gue juntamos uma grande quantidade de elementos Uteis para a

O trabalho intelectual ndo existe mais como uma funcéo social separadado St I 6 2 NI} cen 2 RS sd@ballidoies/dd goShedingntoR@ue nio

trabalho social total, mas se torna funcéo transversal, criacdo das interfacesRS @SY &aSNJ OKI YIFI R2a FaaAYuéod ailséa I KS

tecnolinguisticas para as quais é dada a fluidez do processo social e, dess@ropriamente ao método.

modo, poder recombinante (ondeecombinar ndo quer dizer subverter,

depor, autenticar e revelar, mas significa muito mais concretamente montar

elementos de conhecimento de acordo com um tracado diferente daquele

do lucro e do capital).

| NBaLRAadGlF 2 02 NNB yuinSentide muitcdgdrticFidr. T & NEETEEI0S| #0CRIf(iqs pm manifesto que seja como um software, ou

Na verdade, ela ndo consiste na criacio de um partido, de uma organizagao“°™° gm codigo genético. Uma de.claragao. q.ue sela pgradlgma, que seja
externa ao social capaz de difdigiou governdo. A resposta consiste em contagiosa e a0 mesmo tempo cadeia enunciativa recombinante.

dar forma a especifica pratica de conhecimento conforme modelos
epistémicos atbnomos, conforme os modelos epistémicos éticos que
entrelacem esse nivel especifico de conhecimento.

brn2 1jdzSNBY2a dzY YIyAFSadz2 aRSOfF NI GAD?
voluntarismo leninista, a declaracdo que apelaagpama acéo externa ao
que esta dito.

Exageramos com as peasfes, as expectativas, as intencdes? Talvez sim,
mas vale a pena por que as inten¢cdes ndo sdo apenas intencdes, em si
mesmas, mas disposicoes para existir.

O programador deve ser um programador, 0 médico deve ser um médico, o Notas do Tradutor

bio-engenheiro deve ser um biengenheiro e o0 arquiteto deve ser um

arquiteto, enganto na visdo leninista cada um tinha de ser um M® dh jdzS CIF1T SNKé S dzY fA@GNB RS [sYyA
revolucionario profissional, e isso significava trazer de fora a consciéncia portugués em : www.marxists.org/portugues/lenin/1902/quefazer/
revolucionaria para 0s operarios.

2. General Intelle@ 2dz aAy(iStSOi2 O2fSiA@2¢es S
Marx noGrundrissepara se referir a um momento raesenvolvimento do


http://www.marxists.org/portugues/lenin/1902/quefazer/
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processo produtivo do capital em que o conhecimento se tdiorga

produtiva imediata Este, por sinal, € o mote dos estudiosos italianos de pés

fordismo, como Maurizio Lazzarato, Antonio Negri ou o proprio Bifera

do trabalho imatek £ ¥ SadGS y2@02 YdzyR2 LINRPRdAziA@2Y S O2yF2NX¥S bSINARI dadzy
mundo de inteligéncias cooperantes, de conhecimento disseminado e

ONR I GA@2¢e06C2f KI RS {n2 t | dzf 2 X H H RS Y23SYoNER RS Mddy L P

3. O livro a que Bifo se refere é "Império”, de Michael Hardt e Antonio Negri,

Ed. Record.

4. (IMHO) In My Humble Opinion : giria comum em foruns de discussao,
AAAYATFAOLIYR2 aSY YAYKI Y2RSadl 2LAYAA2EIT dzal RIF ljdzr yR2 Ff 3dzSY RSasSet
exprimir uma opinido e gosta de se manter modesto.

Traducéo do inglés por Ricardo Rosas

Fonte : MakeNorld (vww.makeworld.org)

Original em italiano no site Rekombinamtww.rekombinant.org.



http://www.make-world.org/
http://www.rekombinant.org/
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IMAGINE UM MUNDO SEM COPYRIGHT
Joost Smiers e Mariekan Schijndel

&)
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AMSTERDAM O copyright j& foi uma maneira de garantir uma renda

Essas industrias decidem se os materidisesos quais elas passaram a mao
devem ou ndo ser usados por outros. E se elas permitirem o uso, decidem as
condicbes e 0 preco. As legislacbes européia e americana estendem esse
privilégio para nada menos que 70 anos ap6s a o falecimento do autor
original Quais as conseqléncias? A privatizacdo de uma parcela cada vez
maior das nossas expressdes culturais, por que é precisamente iSso que 0
copyright faz. Nosso direito democratico a liberdade de trocas culturais e
artisticas esta sendo levado embora aos @ms) mas veementemente.

E também inaceitavel quads tenhamos que consumir as cria¢des culturais
exatamente da maneira que eles nos apresentam, e que ndés ndo possamos
mudar nenhum detalhe. NOs temos portanto todo o direito de pensar em
uma alternativa \Avel ao copyright.

Ao mesmo tempo, um desenvolvimento fascinante esta acontecendo diante
dos nossos olhos. Milhares de pessoas trocando musicas e filmes pela
Internet se recusam a aceitar que mega empresas possam possuir, por
exemplo, milhdes de melodiasA digitalizacdo esta corroendo o0s
fundamentos do sistema de copyright.

Qual seria uma alternativa de copyright? Para chegar nela, primeiramente
teriamos que reconhecer que artistas sdo empresarios. Eles tomam
iniciativas como fazer manualmente um deternmdoatrabalho e oferecédo

decente aos artistas. Além de nos perguntarmos se ele realmente funcionou ao mercado. Os produtores tomam a iniciativa de empregar artistas. Essas

nesse sentidog a maioria dos artistas nunca receberam um centavo do
sistema de copyright, temos deadmitir que ele serve a um propdsito

iniciativas tém algo em comum: correm riscos enquanto negocios.

completamente diferente no mundo contemporaneo. O copyright agora é a O que o copyright faz é exatamente limitar esses riscos. O empreendedor
ferramenta usada pelas industrias editoriais e de cinema, imagem e musica cultural recebe o deito de erguer uma barreira de prote¢do em torno do

para controlar seus mercados.

seu trabalho, que é explorado por um periodo indefinido de tempo. Essa
protecao também cobre qualquer coisa que se pareca com o trabalho de um
jeito ou de outro. Isso é bizarro.
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Nés precisamos nos lembrae que todo trabalho artistic@ seja uma pudessem mais controlar os produtos a longo prazo?
novela, uma musica ou um filme estrelando Arnold Schwarzenegger
compde a maior parte de seu contetdo do trabalho de outros e do dominio A dominacdo do mercado cultural seria entdo tirada das maos dos
publico. Originalidade € um conceito relativo. Em nenhuma outra cultura no monopolios culturais, e a competicdo econémica e cultural entre os diversos
mundo, a ndo ser na ocidental contemporanea, uma pessoa pode se artistas poderia mais uma vez seguir satso.
intitular como proprietaria de uma melodia, imagem ou palavra. E portanto
um exagero permitir o que copyright tem a oferecer: prote¢des de longo Isso ofereceria novas perspectivas para muitos artistas. Eles ndo seriam mais
alcance, titulos de propriedade e exclusao @dea. Devemos nos perguntar escondidos do olhar do publico e muitos deles poderiam, pela primeira vez,
se essa protecdo é realmente necessaria para o processo de expansdo daviver do seu trabalho. Afinal, eles ndo iriam mais ter que desafiar o dominio
criagdo artistica. Nossa proposta, que envolve trés passos, ird demonstrar mercadolégico dosgigantes culturais. O mercado seria normalizado.
gue néo.

Porém, algumas expressdes artisticas demandam investimentos iniciais
O que pode substituir o copyright? Em primeiro lugar, um trabalho teed qu consideraveis. Esta é a segunda situagdo para a qual devemos encontrar
correr riscos no mercado por sua conta, sem a protecdo exagerada oferecidauma solucédo. Pense em filmes ou romances. Nés propomos que guem co
pelos copyrights. Afinal, o primeiro a chegar no mercado tem a vantagem do o riscog o artista, o produtor ou o patrocinadarreceba por esses tipos de
tempo e da atencdo. trabalho um usufruto de um ano, ou o direito de se beneficiar dele.

O que é interessante nessa proposta é que ela da um golpe fatal em algunslsso permitiria a0 empreendedor recuperar seus investimentos. Ainda seria
monopolisas culturais que auxiliados pelo copyright, usam suas estrelas, uma deciséo individual investou ndo na producdo de um filme, por
blockbusters e bessellers para controlar o mercado e desviar a atencdo do exemplo, mas ninguém teria os direitos para explorar aquele trabalho
trabalho de outros artistas. Isso é problematico para a nossa sociedade, artistico por mais de um ano. Quando esse periodo vencesse, qualquer
onde temos uma grande necessidade de pldemle de expressdes pessoa poderia lidar com aquele produto como desejasse.
artisticas.

A terceira situagéo para qual precisamos achar uma solucdo é quando uma
Como esse golpe fatal funcionaria? Se a protecdo que o copyright oferece determinada criagéo artistica tem poucas chances de se desenvolver em um
ndo existisse mais, nés poderiamos explorar livremente todas as expressGesmercado competitivo, nem mesmo com o usufruto de um ano. Em alguns
artisticas existentes e adaptas de acordo com nosso proprio casos, seria uma questao de tempo até o publico aprender a apeapiale
discernimenb. Isso criaria uma situacéo desagradavel para os monopolistas trabalho, mas nos ainda achamos que solperspectiva da Diversidade
culturais, pois ndo os incentivaria a prosseguir com seus investimentos Cultural, esses trabalhos devem existir. Para situagbes assim, seria
ultrajantes em livros, filmes, camisetas e qualquer merchandising associado necessario criar um espectro generoso de subsidios e outras medidas de
a um produto cultural. Por que eles continian investindo se néao incentivo, por que enquanto comunidadnds devemos ser responsaveis
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por oferecer uma chance justa a todos os tipos de expressdes artisticas.

Os monopolistas culturais qguerem desesperadamente que nds acreditemos
gue sem o copyright, ndés ndo teriamos criacBes artisticas e entretenimento.
Isso ndo faz sentido. NOs teriamos mais, bem diversificadas.

Um mundo sem copyright é facil de imaginar. Um mercado em que a
producdo cultural fosse acessivel a todos seria novamente restabelecido.
Um mundo sem copyright ofereceria a garantia de boas remadaia muitos
artistas, e protegeria o dominio publico do conhecimento e da criatividade.
E o publico teria aquilo a que tem direito: um menu variado e rico de
alternativas artisticas.

06/04/2006

Traducdo de André Fonseca

Joost Smiers | dz{i 2 NJ RtSNRE NAIS&> aR o0LINRPFSaa2N) RS / AsyOAal a

das Artes naUtrecht School of the Arts, Holanda. Marieke van Schijndel é
consultora politica e publicitaria. Este artigo reflete suas opinides pessoais.

Fonte: Cultura e Mercadovivw.culturaemercado.com.Br
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ISUMMIT 2006, CREATIVE COMMONS E CORY DOCTOROW autorais, que vivem da exploracdo destas licencas. Tudo é um contrato,
Cristiano Dias mesmo quando ndo h4 um contrato. "A lei brasileira vai nesta linha
internacional, dizendo que todo conteudo esta protegido até disposicdo ao
contrario" ¢ conta Rnaldo Lemos, professor da FGV e coordenador do
Creative Commons no Bragil'Se vocé coloca uma foto em uiatolog, eu
posso pegar essa foto e usar? Pela lei atual, ndo. Mas isso vai de encontro ao
conceito basico da Internet, que é o da troca e do cottipamento. Por
isso o Creative Commons é um conjunto de ferramentas legais que podem
ser facilmente usadas por quem deseja dar um ou outro uso mais livre para
suas obras."

Contratos de direitos de uso séo coisas complexas demais para um simples
autor ou atista. Mas até o surgimento do Creative Commons cada pequeno
Para entender bem o que € o movimento iCommons e sua cara juridica, as produtor sé tinha duas escolhas: ir na solugdo padrdo de "todos os direitos

licencas Creative Commons, talvez seja melhor gamepelo fim do reservados” ou contratar os servicos de um especialista em direitos autorais,
iISummit, evento realizado pela entidade entre os dias 23 e 25 de junho no o que acabava sendo impraticavel. Foando um grupo de especialistas e
Rio de Janeiro. Depois de trés dias de palestragoekshops todos os entusiastas, capitaneado pelo professor de direito da Universidade de

participantes do evento subiram ao terraco do hotel Marriot, em plena praia Stanford Larry Lessig, criou em 2001 as licengas Creative Commons, que
de Copacabana, ondéoi Ito,chairmando iCommons, fez um brinde. "Eu  podem ser utilizadas liviemente por quem quiser em todo 0 mundo. Com
estou aqui em cima desta mesa fazendo este brinde s6 porque alguém uma rapida \gita ao site, o criador de contetdo responde a algumas
precisava subir aqui. Mas o brinde € para vocés todos que constroem um peguntas simples como "vocé autoriza o uso de sua obra para fins
mundo usando nossas ferramentas.” comerciais?" e recebe a licenga correta para sua intencéo, no seu idioma
natal. E € justamente nesta escolha que estd uma das belez&sedtive
O novo mundo, globalizado e comedo, enfrenta mais um desafio para a  Commons, a nogdo de que cada um tem seu préprio conceito de liberdade.
integracdo, os direitos autorais sobre criagdes artisticas e intelectuais ao Enquanto outras licencas como a GNU Public License, do mundo do
redor do mundo. Segundo o modelo depyrightcapitaneado pelos EUA e software é bem especifica quanto ao que pode e ndo pode ser feito, um
pela OMPI (Organizacao Mundial da Propriedade Intelectual), tudo que é autor Creative Commons pode permitir wfeterminado uso de sua obra e
produzido nos paises membros da organizagdo € coberto por direitos outro pode escolher ndo liberar este uso.
autorais totais e irrestritos. A cOpia, exibicdo e alteracdo de qualquer
conteido deve ser autorizada previamente pelo seu "dono”, que muitas Entdo por que o Brasil, um pais de analfabetos, deve se preocupar com
vezes nem € o proprio autor mas, sim, entidadiesentoras de direitos direitos autorais, licencas de uso e outras complicacbes de advogados?



