


Amigos Leitores, Novas percepc¢bes para um novo tempo? Talvez. Talvez mais ainda novas
visdes sobre coisas antigas, 0 que seja. Nao vamos esconder aqui um
Agora esta acionada a maquina de conceitos do Rizoma. Demos a partidacerto anseio, meio utdpico até, de mudar as coisas, as regras do jogo.
com o formato demo no primeiro semestre deste ano, mas s6 agora, Impossivel? Vai saber.. Como diziam os situsstas: "As futuras
depois de calibradas e recauchutadas no programa do site, que estamos revoluges deverdo inventar elas mesmas suas préprias linguagens".
comecando a acelerar.
Pois €, e ja que falamos de jogo, € assim que propomos que VOcé navegue
Cheios decombustivel e energia incendiaria, voltamos a ativa agora, com pelo site. Veja as coisas como uma brincadeira, pequenos pontos para
toda a disposicao para avancar na direcao do futuro voceé interligar & medida gulé os textos, pois as conexdes estdo ai para
serem feitas. NOs jogamos os dados e pontos nodais, mas é vocé quem
E sua primeira vez no site? Estranhou o formato? N&o se preocupe, 0 pge a maquina conceitual para funcionar e interligar tudo. V4 em frente!
Rizoma € mesmo diferente, diferente até pra quem ja conhecia as versdes pg g partida no seu cérebro, pise no aceleradomgaise e boa diveso!
anteriores. Passamos um longo periodo de mutacdo e gestacao até chegar
nesta versdo, que, como tudo neste site, estd em permanente Ricardo Rosas e Marcus Salgado, editores do Rizoma.
transformacao. Essa € nossa visdo de "work in progress".
28/08/2002
Mas vamos esclarecer um pouco as coiBas. tras de tantos nomes
"estranhos" que formam as sec¢fes/rizomas do site, estd nossa assumida
intencdo de fazer uma rengenharia conceitual.

Masde que se trata uma "rengenharia conceitual" Pratase sobretudo

de reformular conceitos, dar nova luz a palavras que de tdo usadas
acabam por perder muito de seu sentido original. Dizer "Esquizofonia" em
vez de "Musica" ndo € uma simples intencdo poé#icpoesia ndo esta de
maneira alguma excluida, mas o objetivo aqui € muito mais engendrar
novos angulos sobre as coisas tratadas de sg reduzir a uma definicdo
meramente didatica. Dai igualmente a variedade caleidoscépica dos
textos tratando de um mesmo assunto nas se¢des/rizomas. N&o se reduzir
a uma sO visdo, virar os angulos de observacdo, descobrir novas
percepcdes. Fazer pensar.
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A CORPORAGCATnE Corporatiol existéncia, operando como um "organismo" autbnomo em busca de um
Tiago Soares objetivo bastate especifico o lucro.

baealinkentbecotincsnsl S MANSACTURING CONSENT

Mesmo assim, ainda que o bom senso
determine uma linha bastante clara
entre pessoas reais e corporagoes,
ambas seguem merecendo, perante a
"Tha naxt Rowfing for Colsmbing Constituicdo dos EUA, o mesmo tipo
' de tratamento. Mas, e se corporagdes
fossem mesmo indiduos? Que tipo

Provecative, entertaining. and at times, chilling
the = .
cor oratlon de gente seriam? Em busca da
o ®  resposta para essa questdo, 0 escritor
Wl il e LRy

it

Em 1886, o condado de Santa Clara, nos EUA, enfrentou nos tribunais a
Southern Pacific Railroad, poderosa companhia de estradas de ferro. No
veredicto, sem maiores explicacdes, @ jrasponsavel pelo caso declarou, s
em sua argumentacdo, que "a corporacao ré é um individuo que goza das % s,
premissas da 142 Emenda da Constituicdo dos Estados Unidos, que proibe
ao Estado que este negue, a qualquer pessoa sob sua jurisdicdo, igual
protecdo peante a lei". Isso significa que, a partir daquele momento, era
estabelecida uma jurisprudéncia através da qual, perante as leis norte
americanas, corporac¢des poderiam considegarcomo individuos.

‘ Joel Bakan e os cineastas Mark Achbar
s e Jennifer Abbott resolveram adentrar
: 0s subterrGneos do mundo e da
cultura corporativa, analisando o0s
o motivos e consequéncias das aegd
das companhias transnacionais através de um método de estudo que,
distanciandese da analise sécjoolitica, aproximase da psicandlise. O
trabalho dos trés, que resultou no documentaro Corporacao(The
Corporation, aponta para uma conclusdo pertudmaa.

www.thocer

Apesar do peculiar raciocinio por trds do veredicto agocde Santa Clara,

corporagdes, é claro, ndo podem ser consideradas como "pessoas”. LUCTOS sem culpa
Tecnicamente, elas nada mais sdo do que um instrumento legal através
do qual determinado negécio é transformado numa estrutura cujo _ : ] : _
funcionamento transcende as limitagoemlividuais de seus responsaveis ~ Pursuit of profit and power*de Joel Bakan (que também assina o roteiro
de carne e osso. Por conta disso, apesar das posicées individuais de seud® filme), € uma profunda e divertida analise do mundo corporativo. A

fundadores, e mesmo apés a morte destes, uma corporagdo segue em suaPartir do estudo de gmes cometidos por transnacionais, e de dezenas de
entrevistas com gente direta ou indiretamente ligada ao mundo

O documentario, baseado no livibhe corporation- the pathological



corporativo, como ativistas de esquerda e de direita, académicos,
jornalistas, executivos, e espifes industriais, os autores fazem uma
radiogmafia das corporacdes como "seres" autbnomos, que funcionam de
acordo com um conjunto especifico e determinado de regras e
motivacoes, bastante distintas daquelas partilhadas entre os homens
comuns. Um "comportamento" que, de tdo voltado a busca pela
realizacdo pessoal em detrimento de qualquer dano causado a terceiros,
resvalaria, segundo alguns dos entrevistados, na psicopatia.

Isso é refletido
também nas relacdes
de trabalho. Seja no
gue diz resped a
dissociacao entre
atos individuais de
funcionarios e

realizagbes
criminosas cometidos
pela companhia, seja
na desumanizac¢éo do
processo de
producéo, existe, no
ideal corporativo,
algo préximo da
diminui¢édo do
homem a condicao
de maquina. O

Montado sobre uma estrutura agil, baseada numa esperta colagem de
cenas de filmes B, videos institucionais antigos, imagens dotames
entrevistas nas quais, contra um fundo negro, representantes das mais
distintas correntes politicas, como Noam Chomsky, Milton Friedman, Sir
Mark MoodyStuart (exdirigente mundial da Shell) e Vandana Shiva tém
seu discurso contextualizado em rélac ao "comportamento"
institucional das grandes corporacdes, o filme faz uma analise dos vetores
"psicoldgicos" responsaveis por regular o relacionamento das grandes
companhias com o individusocial, cultural e politicamente.

Criadas com o objetivo Umicde tornar mais eficiente o acumulo do

capital, corpora¢des seguem uma dinamica propria, que transcende as esforgo humao

vontades individuais de seus acionistas e executivos. Mas, mais do que despese de qualquer

criar estruturas de producdo viciadas, a légica do lucro é responsavel carga moral ou ideoldgica, aproximansge de um ideal de eficiéncia

também pelo modo como é construida a cultura corporativa e suas analogo a idéia préordista de automatizagdo. As cenas e depoimentos

nocdes de responsabilidade social e politica. "Pedir a uma corporacgédo que do filme sobre as rotina de trabalho nas sweatshop (veja texto) sdo a

seja socialmente responsavel faz tanto sentido quanto pedir a um edificio demonstracéo desse prosso.

gue o seja", dispara, em depoimento, Milton Friemim economista

vencedor do prémio Nobel. Ou, como lembrado em outra entrevista, Por amorais, as grandes transnacionais tém no lucro o Unico mediador de

desta vez pelo historiador Howard Zinn, "corporagBes sempre foram suas responsabilidades e acdes em relacdo ao publico. A ndo ser que

amigas de politicas totalitarias". interfira de alguma maneira em sua capacidade de acumular capital,
corporagcbes ndo se sentem responsaveis panad politicos, sociais,




ambientais ou culturais que possam causar. Uma atitude que, em casos
extremos, pode levar grandes companhias a autodestruicdo. "Como um
mercador que, de tdo ganancioso, vende a corda com a qual ele proprio
vai ser enforcado”, afirmp no documentdrio, o jornalista e
documentarista Michael Moore.

Chamando o blefe

Produto de intensa e ampla pesquiga,Corporagdgrocura, mais que
trazer o debate sobre poder corporativo a agenda do dia, criar
mobilizacdo. "N6s queremos mostrar as pessque elas ainda podem
mudar as coisas", disse, em entrevista a agéncia de noticias IPS, o
roteirista Joel Bakan. O carater de guerrilha, que permeia todo o filme, é
estendido também a estratégia de divulgacdo. Sem grandes investimentos
em publicidade, osealizadores do filme apostam na propaganda baca
boca para conquistar espectadores. No que depender da recepcdo ao
documentério em festivais ao redor do mundo, a publicidade positiva
parece certa. Vencedor do prémio de melhor documentario nos festivais
de Sundance e Amsterdam, o filme tem tido recepc¢éao calorosa de publico
e critica ao redor do mundo. No Brasil, foi exibido no festival E Tudo
Verdade, além de estar programado para o festival de cinema de Brasilia,
em junho.

Obra essencial da nova safra decumentérios criticos do modelo de
producdo desumanizado, confaros em ColumbineSupersize Méainda
inédito no Brasil),A Corporagdopretende, com seu mergulho nos
sombrios e amorais subterraneos da "psique" corporativa, lembrar que a
sociedade ndo émpotente ante o monstro que criou. Afinal, como
lembra a ativista Vandana Shiva, "Em todo o periodo da historia...
eventualmente, se vocé chamar o blefe, as mesas acabam sendo viradas".

Dir: Mark Achbar e Jennifer Abbott
Roteiro: Joel Bakan
Canada, 2004

Fonte: ComciénciaMww.comciencia.bry.

[Postado em 04 de setembro de 2005]
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FURIA TANTA, FURIA CHAMA, FURIA SANTA
Paulo Amoreira

Talvez vocé ndo concorde com William Blake quando ele afirma, nos
Provérbios do inferno, qued' caminho do excesso leva ao palacio da
sabedorid ou com Antonin Artaud e o séleatro da Crueldadende 'a
I6gica anatdmica do homem néo permite que ele exista sendo como um
possessd. E mesmo possivel que vocé ndo repita detoechos deOn

The Roadde JackKerouac, como:ds Unicas pessoas para mim sao os
gue gueimam, queimam, queimdmMas, quando vocé se depara com
alguém que arde como o fogo do inferno, que vibra, briga e se indigna;
quando a faria emerge em certezasgentezas, movimento; quando do
gueto vem um garbo que aniquila toda hipocrisia legitimada dos salbes
sociais e expbe as visceras do cruel tecido excludente, a letargia é
vomitada nos nossos pés bem ou mal calgados.

Jodo Francisco dos Santesnalandro, arista, presidiario, pai adotivo,
preto, pobre, homossexual, dito Madame Satd, € o Dionisio que digladia
com o Apolo dos nossos tempos. Nao h& disputa mais contemporanea e
pertinente. A faria carnavalesca que enfrenta 0 ascetismo insosso que
teima em quereque haja siléncio onde ha trovao.

Madame Satéd poderia ser um personagem de Euripedes (1). Uma Médeia
bukowiskiana que se vinga de seu espominstream adultero com um
abismo de raiva e energia. Madame Saté tem raiva. Mesmo que nao saiba
de que exatamenteAconteceu em 1932, mas poderia estar acontecendo
agora. Pois hoje ndo se sabe mais ao certo quem € o inimigo. A opressao
existe, mas onde esta o rei?

As paredes carcomidas, os pedacos de mundos decadentes e cheios de
historias licenciosas e extremas. @nho do excesso. Como se saidos
de fotos de Miguel Rio Branco (2), personagens mergulhados no noir de
suas paisagens. Em alguns momentos, as esquinasilsammadas me
trazem o Spirit de Will Eisner e suas obscuridades e silhuetas
extraordinarias. E puaso dizer que a fotografia de Walter Carvalho é um
dos protagonistas dessa historia. A construcéo da atmosfera é perfeita.

O diretor Karim Ainouz acerta no coracdo da serpente quando constroi
a dzk

Wy i NB LI € 2 3-kal quak b fotdgrafd Artbddnagk 2 4 | Q
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com um éxtase. Com a arrebatadora performance de Madame Satd. Um
rito bacante. Ogum, lansa e Dionisio reunidos hum mesmo corpo pleno de
poténcia.

Foto de Artur Omar

Lazaro Ramos ressuscitbtladame Satd em cada palavra, em cada gota
de suor, emcada impeto. A interpretacdo leva a forca do teatro para o
cinema. Vemos o bich#amacic fera da floresta da tijuca que se mistura
com oTubardo Monstrada china- explodir diante de um espelho e nos
mostrar 0 caminho para a resisténcia possivel: aprojm@ado inimigo,
digertlo e regurgitdlo como um outro ser. Ser livre e subversivo, avesso
aos limiares da sociedade do controle. Ser pleno de devires e absoluto no
gue tem de mais monstruoso, belo e original: sua identidade.

Laurita (Marcélia Cartaxod bebé e Tabu (Flavio Bauraqui) completam
essa familia insdlita, marcada pela cumplicidade dos que s6é tem a si como
minima posse.

Curiosamente, as duas cenas de sexo entre homens acabam gerando mais
comentarios que as muitas outras coisas que, nitidamente, tornam esse
filme o mais contemporaneo dos filmes brasileiros. Impossivel ser
2 i;n&lfgrenge a fotografia fabulosa, com a cAmera a uma distancia minima
dos personagens, expulsando o espectador de sua situacao de expectante

Laurita, a antmaria. Neo Maria Madalena que sabe ser mae e sabe ser
puta.

Tabu é o tabu: a imagem arquetipica de um homéhh F SY A Y I

semelhanca fisica entre os atores (Lazaro e Flavio) so realca a dlfereng,a(
aguele que espera) e empurrandopara o miolo do furacdo, misturando
dos personagens. Caracterizar por contraste, diziam os mestres da arte d

N ~ 2 . espectador e personagens. A incrivel incorgamdo desfoque, elemento
contar histérias. Madame Satad é tdo mais forte e pulsante quanto ma P P 9 ° d

FNI IAE S ¢HSHdw f A RWRBY 2t & Odzt F Q " sofisticads, e, liaguagem;da fotggrafia contemporangdembre dos
. : tr echos mais inspirados do documentarlo Janela da Alma¢ (aSiuIa cor
compreendida em toda a sua amplltude quando confrontada com a

wK2Yv2aaSEdd ( ARFRS FTSYAYERIQ RS f?b t C‘?mp'e(?@g E['”e' RO dg viglay E'S‘Of 501
FFANYIY WSdz a2dz OAFR2 LI2NJ Ij dz§ | dzs'ﬁifg'@e”ﬁ it ov °§° aﬁﬁgﬂez%‘ﬁ?? PRaaz o

Paradoxo para as mudltiplas identidades dos nossos tempos?
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com o real, detonando as vanguardas historicas (futurismo, cubismo, almejara. Mesmo sem saber do que ou de quem tinha raiva, sobreviveu. E
surrealismo...) e abrindo caminho para a arte conceitual. Pois bem, a alcanca essa santidade sacrilega que rege os espiritos de forca.
fotografia contemporanea agora também segue essa vereda imediata e

assume o desfoque e a falta de compromisso com a captura descritiva do Serd essa logica protarnavalesca a suprema manifestacdo de
real. Mais do que nunca, fotografia e pintura estdo embrincadas. E é essa resisténéa e contestacdo do nosso Dionisio libertador, que ha que vencer
a op¢ado de imagem que se vé em Madame Satd. Osaengmentos a obsoleta l6gica do Apolo capitalista?

surgem como telas exuberantes, como registros de algum Toulouse

Lautrec cinematogréfico, habitué dos Moulin Rouges / Danlbio Azuis de E preciso manter o caos dentro de Si

uma Lapa imersa na margindlia romantica aspirada em nuvens de po

branco. Todos nés assistimos ao filme comp@tido do mesmo para dar luz & uma estrela dancante.
entorpecimento imagético. Um cinema de poesia, como os melhores
momentos subversivos de Pasolini. Goethe

Sua construcdo de tipos € impecavel e vigorosa. Como se retirados de Notas:
Passagem das Horade Fernando Pessoa (poemgiato de velocidade e

\

insagabilidade), os personagens seguem a risca 0 que se espera deles:q. Euripedes (484 a.G.406 a.C.), dramaturgo grego. Seus daam

pulsbes de vida e pulsbes de morte, engalfinhados nos escombros transformam os heréis da mitologia grega em pessoas comuns, sujeitas a

cotidianos. A economia no texto traz a dose certa de veneno e salvagao. comportamentos discutiveis do ponto de vista ético, moral e psicoldgico.
A peca Medéia foi escrita em 431 a.C.

A histdria, para além da elipse inicial, mantém umtga® vida que soa

desorganizado para agueles viciados na narrativa aristotélica 2 Miguel Rio Branco (55 anos), brasileiro, filho de diplomata, fazia

(comeco+meio+fim). Como a vida, segue em saltos abruptos e pinturas e desenhos antes de se dedicar exclusivamente & fotografia. Fez

inesperados, que fazem girarada da fortunague pode levar alguém a uma exposicdo chamada: "Nada levarei quando morrer, aqueles que me

abracar o infortinio no seu dia de maior aieg Marca nosso devem, cobrarei no inferno" sobre a comunidade do Maciebnjunto

descontinuismo contemporéneo, sem apelar para efeitos mirabolantes. arquiteténico do Pelourinho- Salvador, onde comxem prostitutas,

Tudo € belo e cru. Sofisticado e rude. Poético e patético. biscateiros, operarios, vendedores ambulantes e marginais.
3. Documentério de Jodo Jardim e Walter Carvalho (2001), que trata da

Foto de Miguel Rio Branco deficiéncia visual sob diversos e imprevisiveis angulos.

Madame Satd, como Medéia dos nossos dias, vence, com seu caminhoyjsijte 0 sitio do filme: www.madame.com.br

torto e pleno de flia, os obstaculos e conhece, enfim, a gloria que


http://www.madame.com.br/
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A IMAGEM SUBVERSIVA
Paulo Amoreira

Palestra em 2001, na Semana dos Malditos na Universidade Estadual do
Ceara UECE

E necessario determinar, para que alcancemos o objetivo dessa
provocacao, uma auséncia de um fo@pecifico nessa investigacdo sobre
como a subversdo, no sentido aqui aplicado de insubordinacdo a uma
ordem vigente, de determinadas imagens atinge o coletivo e o particular
numa intencdo de desconstrucdo e deslocamento. Fsataqui mais de
uma tentativade acercaise de uma possibilidade de representacdo-néo
estereotipada do que construir um discurso que estabeleca, de forma
equivocada, uma situacdo limitrofe para a compreensdo dessa
insurreicdo. Caminharemos, pois em uma rede rizomética, como a
compreerde Deleuze, e poderemos nos permitir navegar em diferentes
diregdes, impulsionados pelos devires que se sucederdo as questdes
propostas.

Para se ser subversivo é preciso que haja ainda um poder ao qual se ira se

opor. Assim, uma representacao visual \giisiva deve, necessariamente
ser uma forga de afirmacdo de uma idéia tanto quanto de oposi¢do a uma
outra idéia. A delimitacdo desse opositor € nossa questdo inicial.

Por outro lado, o carater mesmo da subversao ja pressupfe uma ordem
vigente como sendessa for¢ca opositora, uma estrutura de poder oficial,
um mainstream, que em varios momentos da passado historico foi

representada pelo poder constituido pelo Estado, Igreja ou pefla co
relacdo de ambas essas forcas. Seria 0 que poderiamos ilustrar como
l6gica do feudo. Uma relagédo que se dava em um territorio determinado,
com papéis claros para todos os personagens.

No entanto, com os processos de desterritorializacdo e reterritorializacao
da idéia de Individuo e da idéia de Coletivo, em muito corroborade p
constituicdo de um n&tugar conhecido como cyberespaco, e com a
insercdo de uma transitoriedade e multiplicidade dessas mesmas
instituicdes de poder, a silhueta de nosso arquiinimigo se torna coberta
por uma bruma que nos afasta de seu reconhecimento.

Em meio a desmaterializagdo das forcas opressoras ha
contemporaneidade, a Sociedade do Espetaculo, entendida aqui como
sendo o primado que estende suas idéias fetichistas e mistificadoras dos
signos de consumo e da banalizacdo de processos complexos, se
apresenta como a candidata valida para esse cargo, visto se tratar de uma
planejada sequiéncia de enlaces midiaticos, levada a cabo por inUmeros
personagens, que visa a inser¢cdo do individuo no contexto de uma
realidade espetacularizada e alienante. O fgudesta feita € todo o
planeta. Os vassalos sdo os telespectadores, mantidos na situagdo de
expectantes de uma vida construida com doses macicas de formatos
aceitaveis de convivéncia social.

Aceitando como valido que a Sociedade do Espetaculo seja uige fo
opositora para as Imagens Subversivas, somos levados a uma nova
guestdo: Em que ponto a subversdo promovida pelos conteados
imagéticos deveria concentrar entdo seu poder de fogo?
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A construcdo da imagem significativa e pertinente passa pela descoberta consequentemente, a construirem um pensamento novo, exercendo
de uma semibtica que nos sirva de arcabouco para a construcdo de uma assim uma autonomia indesejada pelas esferapatier. O que nos leva a
mitologia que agregue os desejos e estruturas de compreensdo das cogitar a real possibilidade de que uma exposicdo constante a Imagens
guestdes macro de nossa contemporaneidade. Diante das possibilidades, com conteldo subversivo pode exercitar a construcdo de uma nova
€ necessario estabelecer um caminho que torne pessdv discussao identidade, que rejeite a identidade oficialmente sugerida pelas
dessa questdo com alguma eficiéncia no tempo, ainda que correndo o estruturas de dominacdo. Essa gtéo ja se torna intima de muitos
indesejavel risco de permanecer na superficie e ndo produzir uma idéia artistas da chamada Arte Contemporanea, ciosos que estdo da
totalmente constituida desse propdsito. necessidade de promover o estranhamento que, acresktalevara as
reformulacdes conceituais pertinentes a construgdo do novo corpus
coletivo. Dessa forma, poeke dizer que enquanto germinadora de
experiéncias que promovem um -emtendimento do significado das
'coisas e dos processos, a Arte Contemporanea é uma fabrica de Memes,
lembrando que um meme esta para 0 pensamento assim como o0 gen esta
para DNA. Quanto niememes se produz, mais conexdes sdo processadas
e pensamentos novos emergem. Novos pensamentos, novas lembrangas,
novos referenciais de realidade. A identidade é, antes de qualquer coisa,

Acredito que podemos estabelecer, entdo, alguns alvos parada a¢

promovida pela Imagem Subversiva. O que equivale perguntar. O Que as
imagens ditas subversivas querem afinal subverter? A resposta é, talvez
instigante: A Imagem Subversiva questiona o conceito de Identidade.

Como parte do plano préstabelecido de miformizagdo de reacdes e
implantacdo de padrdes comportamentais aceitaveis, a Sociedade do
Espetaculo desloca o individuo da sua subjetividade pessoal e o convence experiéncia mnemonica de constante reconhecimento e re
das vantagens de fazer parte da platéia global, onde os grupos séo elaboragdo desse reconhecimento. A Arte Contemporanea é uma frente
tratados em blocos esttéicados e organizados segundo sua capacidade de guerrilha da Imagem Subversiva.

de consumo e papel social. Para amenizar o impacto dessa reducao, €

oferecida, com freqliéncia, doses homeopéaticas de interatividade parcial, Outra questdo que se assinala é: em que campo de batalha se da o
promovendo a ilusdo da existéncia de uma autoria coletiva ou singula confronto entre a Ordem Vigente e a Imagem Subversiva? Facilmente se
por parte do publico, quando da manifesta conducéao real dos processos e chega a conclusdo que, céterando como aceitavel o fato de que as
conseqiiéncias por parte do Dono do Espetaculo. Nesse formato a Imagens Subversivas questionam a identidade padronizada, o campo de
identidade esta em permanente conflito com as urgéncias implantadas de embate é o proprio individuo, na sua dimensdo corp6rea e na sua
uma homogeneizagdo comportamental. As Imagens/&sivas, através consciéncia de si e do meio.

de seus conteudos imantados de significacdo conflitante, forcam os

observadores a procurarem um novo formato de compreensdo e,
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Freqlentemente as Imagens Subversivas apresentam c¢éidsa que Cabeaqui louvar a obra de Charles Baudelaire, Rimbaud, os poetas beats
promovem um estranhamento entre o que é visto e a comparacao com o e Burroughs como essenciais para a construcdo desse novo imaginario. Os
real. Fusdes, deslocamentos, aliteragbes, insurbordinacdes estéticas, Cutups de Burroughs e a producao de uma poesia visualmente subversiva
escatologia, surrealismo, apropriaces, plagios, heresias, mistificacdo e por parte do autor de O Barco Bébado e tantogros autores marginais,
conspiragéo, sdo elementos utilizadoom o objetivo de forgar a reflexdo sdo fundamentais no universo da subversao imagética.

apontada anteriormente. O lugar onde isso se d& tanto pode ser a idéia
do ser e sua representacdo transfigurada, como o préprio corpo,
apresentado com uma nova anatomia ou uma nova relacdo com o espaco
e as coisas.

Como ultima reflexdo, gostaria de colocar uma questdo que acredito ser
crucial para o desenrolar desse embate entre a Imagem Subversiva e a
Ordem Vigente: Como a Imagem Subixerspode construir uma nova
mitologia ou mesmo propiciar a construgdo de mitos coletivos ou
Uma questdo que ndo pode deixar de ser explorada € quais sdo os individuais sem ser, ela mesma, um instrumento redutor da mitologia
caminhos preferenciais que a Imagem Subversiva percorre para levar seupessoal de cada ser?

intento as consequéncias desejadas. -
Imagens utilizadas:

A producdo de Imagens Subversivas tem como principal construtor o Painel 1: flme Um C&o Andaluz (1928), de Luis Bufiettor Espanhol;
artista ou pensador @rginal. A condigéo de outsider possibilita a inclusdo Painel 2: imagens subliminares no filme O Clube da Luta (com Brad Pitt e
em sua producdo de imagens dessa natureza, sendo quase sempreEdward Norton), de David FincherEUA.; Painel 3: quadro Espanha,
rejeitado pelas estruturas culturais oficiais de sua época ou relevado a detalhe ampliado, de Salvador Dali; Painel 4: cenas do filme O livro de
circulacdo restrita de sua producdo a uma minoria intelectualizada Cabeceira, de Peter Gnemway - Diretor, Cenografo e Pintor Inglés.
guetos culturais. Nao € o caso dos grupos de Congestionamento Cultural, Outros filmes do diretor: O Sonho do Arquiteto, O Bebé Santo de Macon
chamados de Culture Jammers, que interferem em espacos publicos como (86), A Ultima Tempestade, Oito Mulheres e Meia.;Painel 5: ilustraces de
shopping centers e pragas encenando esquetes de autores marginais ou Milo Manara, quadrinista ltaliano; Painel 6: cenas de O Sangue eta Po
melhorando outdoors com inscricdes québsertem o significado original (1932), de Jean CoctealEscritor e Diretor Francés ; Painel 7: cenas de
da mensagem. O mesmo ocorre com o resgate do ideario do movimento Videodrome (1982), de David Croneberdiretor Canadense; Painel 8:
situacionista e suas inUmeras apropriacées de contetados pop com o fim cenas de MazeppaA lenda de Uma paixao (1993), de Bartabas.
de reapresentdos adulterados por frases que exprimiam seu

pensamento e manifesto. Links: Vertigem hitp://www.tanomeio.com.br/colunistas/vertigem.agp



http://www.tanomeio.com.br/colunistas/vertigem.asp
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A PRESSAO DA TROCA: O V2V ENCONTRA O P2P Gnutella, Edonkey e o recentemente aclamado BitTorrent. Ao prover um

J. J. King backbone estavel para os arquivos da cooperativa, assim como chaves
hash (2) para identificar a midia, o V2V sistematicamente evita 0s

problemas centrais do P2P: instabilidade, indisponibilidade e spams

deliberados de conglomerados da midia desejando acabar totalmente

com o compartilhamento de arquivos.

1 As redes de Pedo-Peer

podem ter dado desagradaveis O grupo por tras do 2¥, incluindo membros de coletivos de video e

(e muito lamentadas) dores de ativistas de midia de Nova York, Roma, Londres, Berlim e Munique, vé

cabeca aos donos da nli suas atividades como parte da crescente tentativa de fazer com que o

mas fizeram pouco em se cinema se aproxime da tecnologia que o cerca. Eles ndo estéo falando de
tratando de lidar com o tema efeitos especiais. Os membros do V2V véem seu sistema de filiagdo como
crucial da independéncia da GRAAGNAROdDZA cen2 LI NF & YdzZ GARpSa RA3IA

8" = midia. Sistemas de trocas de O3 RA3I2a& F0SNIi2aés éfé? SAONBZSY SY a
arquivos, que permltem a atividade de compartihamento em grande 2 FTAOA L f 0% 4 L2 G Sy OAl fad ImhdAid@ portas dey | NNI a
quantidade, distribuida e em rede, oferecem oportunidades sem igual Vista, compartilhando conteudos, habilidades e recursos rapidamente,

para por en cheque os regimes de propriedade intelectual que controlam possibilitando multiplas conexdes entre nodos criativos e redes. Producao

a industria da midia. Mas enquanto os arquivos que sdo compartilhados © distribuicdo v&@o finalmente se convergir num processo de

em tais sistemas sejam as super promovidas, mercantilizadas e compartiihamento de suas imagem®m outras. Imagens virtuais que

sobrecodificadas producdes de Hollywood e da industria musicéio (2R24& LRZRSY SRAUGFNE YdzRINI S NBLI} &alk NX
NI} RAOI A a LI2RSY NBIFfYSYy(iS &SN yz2aala GGNB@2t dzOA2yt NRL &¢ SO2y2YAl & RS
compartilhamento de arquivos? Admiravel utopismo a parte, o projeto V2V é importante em muitos

sentidos, ndo menos em sua tentativa de povoar os sistemastpgeser

Dirija-se ao V2V, uma cooperativa de compartilhamento de arquivos que Saturados demass mediaom contetdo verdadeamente independente.
resultou dos primeiros workshops -®SH realizados em Weimar, A consideracéo do projeto pelas questdes centrais dos direitos de artistas
Alemanha, em maio d@003. O V2V objetiva construir um sistema de © individuos, e a experimentacdo com a licenca dos Creative Commons e
publicagdo aberta para a filiagdo e distribuicio de material de video codecs abertos de video (3), sugerem um comprometimento absoluto de
independente, politico e de esquerda pelos atuais dominios de estabel_ecer uma |nf|@trutura de compartilhamento para filmes
compartilhamento de arquivo. A iniciativa, baseada em servidores chave Produzidos pela comunidade para consumo da comunidade. Se bem
seguros e feeds RSS (Rich Site Summary) (1), permitiria o sucedido, o V2V poderia dar um novo sopro de vida para o absurdamente

compartilhamento em muitas infraestruturas diferentes incluindo O2YSNDAFEATFR2 4L} GNRYSYA2 O2YdiYé R2
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Notas:

1. RSS é um formato padrdo ciapara compartilhamento de contetdo
Web. Usando um programa bastante simples, chamado de leitor de RSS, o
usuéario pode, por exemplo, receber as manchetes publicadas em seu
jornal online predileto assim que elas sdo publicadas. Além disso, por
exemplo, € pesivel ler as noticias no proprio leitor de RSS, sem
necessidade de acessar o site do jornal. Para que isso seja possivel, é
necessario que o jornal em questdo disponibilize um arquivo XML que
alimentard o programa leitor instalado no computador do usuaie@ste
arquivo dase o nome de feed. (Nota do Tradutor).

2. Hash é uma funcdo algoritmica com uma estrutura de dados que
permite o rapido reconhecimento de uma palaaat@ave em um conjunto

de palavras usando somente uma pesquisa na estrutura de dadda. Ca
dado armazenado é associado a uma chave, por exemplo, 0 nome de uma
pessoa. (N. do T.)

3. Um codec é um algoritmo utilizado para compactar e descompactar
arquivos de som ou de video. Um codec aberto é aquele cujo codigo esta
aberto para desenvolvedorespmo no caso da comunidade Linux, livre
de patentes e de royalties.(N. do T.)

Traducéo de Ricardo Rosas

Links: DA-SH (vww.d-a-s-h.org).

V2V (vww.v2v.cg.

Creative Commonéhttp://creativecommons.org.

Fonte: Metamute Wwww.metamute.con).



http://www.d-a-s-h.org/
http://www.v2v.cc/
http://creativecommons.org/
http://www.metamute.com/
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ALEJANDRO JODOROWSKY
Alex Burns

The Holy Mountain

Gh L3 Ol frah@Sa
americanos sabem dissoj
gue a unica esperanga Sac
os discos voadores. Com
uma pessoa que estd
morrendo. E uma larva
gue esta morrendo para
gerar uma borboleta. Nao
devemos impedir a larva
de  morrer, devemos
ajudé&la a morrer para
ajudar a borboleta a
nascer. Precisamos danga
com a morte. Este mundo
estd morrendo, mas,

muito bem. Resultaremos numa grande, uma enorme borboleta. Vocé e

eu seremos 0s primeiros movimentos nas asas da borboleta por estarmo
FILtFyR2
Alejandro Jodorowsky

O cultuadacineasta underground Alejandro Jodorowsky uma vez afirmou:
G9dz SALISNR R?2
RNRIAFA LIAAO2RSEAOlI&aé¢d bl aOAR2 SY
teve uma infancia misteriosa antes de viajar a Paris €63 para estudar

mimica com Marcel Marceau. Durante os anos 1960, Jodorowsky fe3

experimentos com mimica e quadrinhos (sl&@bulas Panicasemanais

OA Yy S Y I -anericindsSsperamydiash 2§

tiveram éxito duradouro no México), encenando performances artisticas
de vanguarda tal comdlelodrama Sentirantal (1964), uma peca de
guatro horas gue combinava temas religiosos e violéncia (que mais tarde
se tornariam temas de Jodorowsky). Junto com os surrealistas Fernando
Arrabal e Roland Topor, ele criou o Teatro Panico (1962), que encenou
happenings e causouma balburdia geral.

El Topo

Em 1968, Jodorowsky fez sua estréia como diretor com o flamelo y
Liz que refletia a pertubagéo psicologica e o levante spoiitico que
rodeava o México.

No entanto, foiEl Topo(1971) que catapultou Jodorowsky ao tsta de
cult. Saudado por John Lennon como uma obra pri&lal oporevelou
Jodorowsky como o herdeiro cinematografico de Salvador Dali e Luis
Bufiuel. As imagens oniricas também sugeriam a proximidade de

Jodorowsky  com
cineastas de
vanguarda como

Kenneth Angr e
Maya Deren (o
filme pode ser
melhor  descrito
o2Y2 dzvy

Jodorowsky
a trilha sonora, fez

a direcéo, e
estrelou em El

GFIF NRS:
LJAA O2RSt AO2¢

SOMPOINAFEINR 5 & | &
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Topq contribuindo para sua notoriedade. croquis. O projeto foi evenalmente cancelado em 1977, passando
subseqglientemente para Ridley Scott, e depois para David Lynch, cujo
Sua sequéncidhe Holy Mountaircontinuou uma obstinda exploracao filme (1983) foi criticado tanto pelo publico quanto pela critica. Poderia

de atavismos primordiais e um imaginario profundamente espiritual, Jodorowsky- mestre de temas mitologicos profundas ter superado
muitas vezes transgressor. Hollywood acenou. E entdo a hiperbdlica George Luas?
bizarria entrou em erupc¢ao.

O filme seguinte de JodorowskiAJSK(1978), padeceu no ostracismo, e

The Holy Mountain ele passou seis anos desenvolvendo o enredo para o que eventualmente
viraria Santa Sangré€1989), uma exploragéo violentamente pessoal da
Ha muitas estdrias conflitantes sobre as infelizes tentatigla levar o dindmica familiar, do assassinato e da olsées Bem recebido pela

romance Duna de Frank Herbert para as telas, mas o elenco de critica,Santa Sangréevou a um ressurgimento do interesse na obra de
colaboradores era inacreditavel. Pink Floyd, no auge de sua criatividade, Jodorowsky.

se ofereceu para criar a trilha. Salvador Dali, Gloria Swanson, e Orson

Wells estavam no elenco. Dan O"Bamfioi contratado para supervisar 0s Santa Sangre

efeitos especiais; o ilustrador Chris Foss para desenhar as espagonaves;

H.R. Giger para The Rainbow Thi€f.990) € provavelmente o projeto mais comercial que
desenhar Jodorowsky ja fez, embora ele tenha odiado trabalhar com Petexo®.T

o] mundo de Viaje a Tulir(1994) eAbelcaim(1999) mostram uma bem vinda volta a

Geidi Prime e forma. Jodorowsky também publicou muitos romances e quadrinhos, e

dos sua visdo continua a influenciar muitos artistas que hoje exploram a

cartografia interna da psique, mais notavelnenMarilyn Manson.
Amando ou odiand®, Jodorowsky é seguramente o misterioso autor
GS&ljdzSOAR2¢ R2 [/ AYySYlI ! YRSNANRdzy R®
Traducao de Ricardo Rosas

Link: The Symbol Growswvw.hotweird.com/jodorowskyj).

Forte: Disinformation \www.disinfo.con).

z

I F Nl 2yySy&aT 2 FNIA&adGE WSIYy 6a286Adzé DANIdzR RS&aSyK2dz YAt KENBA
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http://www.hotweird.com/jodorowsky/
http://www.disinfo.com/
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BROCOLIS Vi{YIDEO HOMELESS SYSTEM
Leandro Garcia Vieira e Mariana Meloni Vieira Botti(1)

Aproveitando as comemoragdes emrordos cinco anos de atividades da
Brocolis VHE projeto cultural que visa realizar, exibir e distribuir videos
gue busquem solucdes criativas e experimentais utilizando recursos
tecnoldgicos de baixo custy apresentamos aqui um registro reflexivo
acer@a deste experimento em desenvolvimento, considerando
especialmente a interface corpo & tecnologia.

No projeto Brocolis, o corpo esta presente enquanto tematica de uma
série de videos que abordam, de um modo ou de outro, uma diversidade
de questdes que enedram na carne seu local de inscrigédo (identidade,
memaria, género, sexualidade, etc); e também, no sentido de congregar o
contato entre pessoas e grupos em um canal de comunicagcéo via web,
formando assim uma espécie de "corpo coletivo", constituido
principalmente a partir da Internet e das redes sociais que s&o
engendradas neste processo de intercambio e circulacdo de trabalhos.
Este ensaio, de carater introdutério, pretende tracar uma breve
retrospectiva dos caminhos trilhados até entdo, assim como aponta
alguns novos rumos para a Brocolis VHS.

v

Como muitos sabem, VHS é a abreviatura de
Video Home Systenmarca registrada de um
sistema de videocassete langado no Japdo em
1976 pela JVC (Japan Victor Company),
empregando fitas de Y polegada para
finalidades predominantemente domésticas (Jalaton, 1991, p. 13). Nos
anos 1980, o sistema VHS foi um dos grandes responsaveis pela
popularizacdo da imagem eletrénica, possibilitando ao consumidor de
classe média assistir filmes telecinados em casa, gravar progdamgg,
editar seus proprios videos, entre outras utilidades (Santoro, 1989, p. 47).

Na contemporaneidade, as possibilidades oferecidas pela tecnologia
digital acessivel ao publicpacesso a Internet, edicdo em computadores
domésticos, miniaturizacdo e lmeamento de cameras, pirataria de
softwaresetc ¢, proporcionou um fendmeno que alguns pesquisadores
chamam de "video de garagem" (Moran, 2002, p. 8), em aluséo ao clima
de experimentacdo que caracterizaram as manifestacdes contraculturais
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nos anos 1970/A80. O que antes era feito em caras ilhas de edicdo, agora espectador/realizador implica também em consequéncias politicas, visto

pode ser realizado em uma maquina caseira e veiculadowah, gue o video, como uma ferramenta poderosa de expressao, estaria agora
dinamizando (e democratizando) os meios de producéo e distribuicao. ao alcance popular.
Mais recentemente, na Internet, circulou um rumor que a fita VH&ias No en@nto, quando pensamos no circuito de veiculacao/distribuicdo

sendo utilizada para fazer um ché alucinégeno. Em contraste com as dessas imagens, o VHS, por sua tessitura "caseira", acaba ficando muitas
bebidas psicoativas tradicionais, derivadas de elementos da natureza vezes restrito ao espaco privado, sendo alvo de discriminacdo por uma
(cogumelo, lirio, peiote, ayahuasca etc), o cha de VHS tem como matéria "segregacao tecnicista" (Bambozzi, 2003, p. 239 84ade um lado ha o
prima a fita magnética, uma substanciaifictal composta por cristais de preconceito, de outro ovVideo Home Systertornou-se cultuado como
oxido. Essa espécie de "lenda urbana”, nos parece uma boa metéfora paraicone de contestacdo aos modelos de representacdo tradicionais,
pensarmos a interagdo do corpo com a tecnologia na justamente por suas propriedades como imagem precaria.
contemporaneidade, onde o sujeito esta se tornando cada vez mais,

ciborgizado ou seja, um "hibrideednaquina e organismo, uma criatura A parddiavVideo Homeless Systeque acompanha oame Brocolis, surge

de realidade social e também uma criatura de ficcdo" (Haraway, 2000, p. como uma maneira de exprimir uma de nossas idéias principais: reunir e
40). O cha de VHS ilustra, de certo modo, essa conexdo corporal diretatrazer ao publico, através da Internet, mostras do acervo, fanzines,
gue estamos tendo com o videgames TV, computadores, painéis festivais e emissoras de TV, uma significativa parcela da-vidiewa que,
eletronicos, circuitos de seguranca e celulares participam hoje, com nao raras vezes, &cluida dos circuitos oficiais de exibicdo. Ao realizar e
desenvoltura, de nosso cotidiano e imaginario cultural. Na carne, a apoiar produgdes independentes, ou seja, que estdo a margem do
tecnologia é apreendida e registrada, modificando nossa percep¢do de sistema comercial, o Brécolis VHS atua, em certo sentido, como uma

mundo. midia de resisténcia aos canones da linguagem eletrénica hegeménica
Essa proposta, que remonta aos célebres "salées dos recusados” do final
Tendo como uma de suas caracteristicas principais a basolugdo (240 do século XIX, engendra a configuragdo de espacos contaminados por
linhas) e o baixo orcamento, o VHS foi, a partir dos anos 1990, uma via deuma diversidade de realizadores, onde uma poética colaborativa-8ema
acesso a producdo de imagens em movimento. casncorders ¢ através de untorpusheterogéneo, operando contato entre produtores

principalmente as do formato VHS ¢, tornaramse acessiveis ao de videos, bandas, artistas e coletivos.\Ndeo Homeless Systessta o
consumidor de classe média que, a pad& entdo, pdde realizar seus desejo de criar um canal de difusdo para manifestacdes videograficas que
préprios videos, passando da condicdo de espectador para a de potencial abrigue, e faca circular, idéias e processos criativos em desenvolvimento.
realizador. Essa mudanca de posi¢cdes trouxe, como uma de suas

conseqguiéncias, uma maior proximidade do publico com a linguagem Inicialmente, o Brécolis surgiu da expressdo de dois corpos em um
audiovisual, na medida em qumirge a possibilidade de experime#té "contexto criativo compartilhado”, entendido aqui como um ambiente em
sem maiores ~ comprometimentos. A  troca de pape€is que se quebra a crenca tradicional de que a criatividade é uma luta
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solitaria e individual pela autexpressao artistica (Chadwie Courtivron, em frente ao outro, apresentando essas videocartas. Em cada TV, um

1995, p. 9). Tudo comecou quando nos conhecemos na oficina de video enviava sua mensagem para o outro.

Vo Fantasticoministrada por José Mojica Marins, no Festival de Inverno

da UFMG (Ouro Preto), em julho de 1998. Esta oficina marcou O trabalho se chamowideadidlogo (1999), mas na verdade o que

definitivamente a Brocolis VHS, tando ponto de vista ideoldégico como ocorria era uma desconversai@, ja que as televisbdalavam sozinhas,

afetivo, pois além de ter proporcionado 0 n0sso encort® o encontro apresentando assim a impossibilidade de comunicagéo entre esses corpos

com outras pessoas que nos sdo muito caras, incluindo ai o proprio Zé doaprisionados no écran eletrénico. Imagens que reclamam sua prépria

Caixaog, trabalhar com Mojica nos estimulou a criar videos com poucos condicdo enquanto tal e que, diante uma da outra, ndo se véem.

recursos, sugerindo modos de producao alternativos, como a prdtda Obsesséao e frustragdo,\tideadialogo expde a incapacidade do contato

yourself corporal, e a experiéncia de um encontro através da maquina interpolada
entre nos. (3)

Nesta ocasido realizamos dois experimentos que elegeram, cada qual ao

seu modo, o corpo como um elemento significante da trama diegética:

Literalmente Comida Falicas Literalmente Comida ao apresentar uma

mulher que se transforma em gato e depois em churrasco, trata de forma O corpo, auterepresentado, esteve presente

irbnica a problematica do corpo/género, cuja figura feminina € em diversas producdes da Brdcolis VHS.

compreendida, na carne, enquanto alimento sexual/anim&akcas que pequenas ficcdes realizadas no ambien

relata um jogo macaie e sedutor entre um garoto e duas mulheres  doméstco: Animal Fetichg(1998), Misterios

envolvidas na rede dsnuff movies sugerindo a violéncia sobre o corpo de la carne(1999), A manicure do vampiro

como fetiche para iniciados em cultos obscuros da imagem. (1999) e Préedicdo matrimdnio infernal
(1999), incorporaram personagens narrativos como John, Glenda, Brenda

Quando a oficina terminou, tivemos que lidar com a distancia geografica e Mr.Khamis, com forte influéncia do cinertnash. J& nas atuacGete: In

que se iterpunha entre nds, ja que nos dividiamos entre as cidades de c6émodo(1998),Leirner ndo é culpad(.998),0Ontologia de um universo

S&o Paulo (SP) e Rio Grande (RS). Comegamos entdo a nos correspondebsceno pessoé§2000),Summer Collectio(2001),R$ 6,662001),Ame M

através de videeartas (2). Durante o periodo de um ano e meio, (2001),Lov* Feet(2002),REQ2002),Tecnofilia(2003),Rituais cotidianos

experimentamos uma espécie de deslocamento corporal pardtaa f  de feminidade(2003) eSignatue Project(2003), o corpo se aproxima

magnética, que viajava e levava a telepresenga do outro, possibilitando mais da acédo performatica, encenando gestos para a camera.

assim um contato através de imagens e sons. Em carne e 0sso, juntamos

essas correspondéncias e montamos uma das primeiras-uidedacoes Para a Brocolis, a utilizagdo do préprio corpo € um modo recorrente de

da Brocolis, que consistia em colocarsdmonitores, muito proximos, um enunciacdo, pois além da praticidade de estar disponivel a qualquer hora
e fazerse enganto instrumento de trabalho, a autimagem funciona
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como um modo de problematizar questdes relacionadas ao processo de framese deixar correr outros, permite que se faca varias combinacfes
construcao da identidade e memoria do sujeito, tdo em xeque em nossa corporais diferentes. O publico pode ainda escrevarline seus
sociedade. A necessidade de afirmacéo do individoa a evidéna de comentérios acerca de sua experiéncia como fruidor, e/ou participar
sua fragmentacda; é hoje mediada pelos aparatos tecnolégicos, um enviado amagem de seu préprio corpo para integrar esse trabalho.
sintoma que no0sSsos corpos estdo cada vez mais em dependéncia,
constante e violenta, com imagemcamera. Nosso interesse pelo corpo no Corporis- Brocolis VHS, 2003
interior da obra instigou, inclusive, pesquisas destreelo acerca da
producéo de autaetratos em video e fotografia, onde se tem investigado  Corporigeflete alguns caminhos novos para o Brécolis VHS, no sentido de
o confronto corpo/camera na cena artistica contemporanea no Brasil. (4) estarmos interessados nas potencialidades de agenciamento entre
homem e maquina a partir da kimnet. E isso néo implica
Historicamente, o corpo como "motor da obra" aparece intensamente a necessariamente em dispendiosos investimentos com tecnologia de
partir dos anos 60/70 cora fendmeno débodyart Desde entéo, o corpo ponta (aves ambientes de imersdo, proteses digitais, etc), mas com
pode ser considerado como um dos principais objetos de investimento na acessiveis conexdes discadas que permitem o desenvolvimento de
atual arena cultural. Em 1976, Rosalind Krauss cunhou a proposi¢cdo comunidades digitais (féruns, kst de discussdochats e sistemas

"estética do narcisismo", ao referse a producdo de videarte norte- gerenciadores de contetdo).

americana. No Brasil, também se percebe a forte presenca do corpe auto

referencializado (5). Conforme Arlindo Machado, a aefaresentacéo do Em um canal de difusédo na rede Internet
corpo esté presente desde os primeiros tempos da experiéncia do video (http://www.brocolisvhs.cjb.ne}, a Brocolis VHS busca a unido de suas
no Brasil, constituindee como uma tendéncido video experimental em producbes com a de outros realizads, a fim de criar um "corpo
deslizar rumo a autimagem (2003, p. 19). coletivo". No inicio, o website serviu como uma espécie de portfélio dos

videos feitos até entdo, na medida em que a crescente quantidade de
Particularmente, a fusdo corpo & tecnologia se destaca no experimento experimentos nos impunha a sistematizacdo do material produzido. Mas,
Corporis(2003), uma instalagéo realizada com trés monitores de video, aos poucos, a ggina se tornou um espago gque passou a abrigar as

gue ganhou, recentemente, uma versdo para In&t producdes de outros realizadores, na medida em que surgiam 0S nOvVOS
(http://brocolis8.tripod.com/corporis.htn). A idéia basica deCorporis contatos e as trocas de videos. H4, de fato, uma série de possibilidades
consiste em gravar corpos nus secionados em trés partes: cabeca, troncoque advém da intersec¢do do video com a Internet: além de fuacion

e genitalia. Cada um desses pedacos traz fortesnrdcdes identitarias como um modo alternativo de veiculacdo e permuta de trabalhos, os
que, ao serem misturadas, montam seres hibridos e fragmentados, videos ganham mais forca quando participam de uma coletividade,
embaralhando as fronteiras étnicas e de género. Na versaGaiporis formando assim uma rede social de troca de experiéncias. O intercambio

para Internet, essas partes sdo congeladas e animadas, de acordo com ocom outros produtores comecou em 2000, ndo s6 atsadé site, mas
cligue do usuario. Essa interéncia no tempo do video, ao fixar certos  ainda por mediagdo de listas de discussdo, como o grupo Cineamador


http://brocolis8.tripod.com/corporis.htm
http://www.brocolisvhs.cjb.net/
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(http://br.groups.yahoo.com/group/cineamaddy moderado por Pedro http://videoarte0.tripod.com ambas desenvolvidas no Departamento de
Daldegan, também realizador e responsavel jelaold Pictures Multimeios do Instituto de Artes da Universidade Estadual de Campinas.

Assim, a Brocolis vai congregando a producdo de videos independentes e4. Frederico Morais faz algumas consideracigeressantes em "Video

os disponibilizando para consulta, em uma espécie de banco de dados on arte: revolugéo cultural ou um titulo a mais no curriculo dos artistas?",
line. Esses trabalhos ficam fazendo parte de um acervo, e sdo divulgados eartigo seminal publicado originalmente em janeiro de 1976, no jothal
exibidos em diferentesnidias sempre sob o crédito de seus autores. Globa O critico examina a transicdo do corpo ao meio eletrénico, do
Temos em mente um eixo curatorial informal em sua proposta: difundir carater documerdl da acao efémerah@ppening as expressdes sobre o
todo e qualquer trabalho que nos é enviado. O critério aqui seria algo préprio video.

préximo a falta de critério, pois 0 mundo ja esta cheio de paradigmas,

como diria Jean Dubuffet, o importante € simplesmente "estar contra” 5. A auterepresentacdo em video aparece como um dado recorrente na
(1970, p. 101). E ai que podemos notar o surgimento de uma outra nogéo producédo de diversos artistas brasileiros, como Analivia Cordeiro, Anna
de corpo, um corpo coletivo que surge nas imbricacbes dos sujeitos Bella Geiger, Regina Silveira, Gabriel BorbtéciaeParente, José Roberto

envolvidos na rede. E nois tudo na fita Aguilar, Sonia Andrade, Paulo Bruscky, Rafael Franga, Tadeu Jungle/TVDO,
Marcelo Tas/Olhar Eletronico, Otavio Donasci, Inés Cardoso, Carlos Nader,
Notas Fabio Carvalho, Lourdes Colombo, Ida Feldman, Clarissa Borges, Neide

Jallageas, myida Baltar, Sara Ramo, Simone Michelin, Marila Dardot,
1. Leandro Garcia Vieira é graduado em Educacgéo Artistica (FURG) élmir Almas, entre outros.
mestre em Multimeios (UNICAMP), e Mariana Meloni Vieira Botti é
graduada em Antropologia (UNICAMP) e mestranda em Multimeios Referéncias Bibliograficas

(UNICAMP).

BAMBOZZI, Lucas. "Oportunidade para lembrar". In. MACHADO, Arlindo
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CANETA DIGITAL Vinheta de apresentacdo

Patricia Moran

Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) Na introducdo de seu liviohe language of new medidev Mawvich
coloca o desafio de se pensarem as novidades das novas midias no

O sloganpunk do inicio dos anos & it youself chegou ao video. A momento em que as estamos experimentando. Para o autor estudos

miniaturizacdo de equipamentos de producdo como cameras digitais e desta natureza podem ter mais equivocos, o que seria um resultado do
ilhas de edicdo em computadores domésticos esta criando o video de Olhar projetivo e da falta de maturidade no uso doimeMas este tipo de
garagem. A qualidade do equipamento permite tantdransfer para esforco tem além do papel que cabe a qualquer ensaio tedyicode
cinema 35mm, quanto um trabalho jornaié®. Ja na realizacdo artistica  €laborar uma perspectiva de analise sobre um assunto especifico

0 maior acesso a um equipamento praticamente portatil e com recursos fornecer a futuros estudiosos nosso ponto de vista ainda verde em
sofisticados cria uma outra cultura de producdo; camera e ilha de edicio @lgumas questoes, sobre as novagliad. Estaremos assim mostrando o
funcionam como caneta e caderno de notas. H4 um tempo maior para ©lhar da descoberta e por consequéncia o que estas inovacoes
imers&o nos traailhos. Por outro lado, mais de um trabalho costuma ser Significaram por ocasido de seu lancamento para as pessoas que viveram
produzido a0 mesmo tempo. Algumas vezes os trabalhos surgem do Sua instauracao.

registro gratuito de situacfes, roteiros sao apresentados em video. Em

suma, a caneta digital é a versdo garagem do audiovisual com gmspor b2& LINBLRZY2& | 6N} cel NJ Sadl aObdal ¢
abertas a diversas experiéncias mudangas na maneira de producdo audiovisual tendo em vista a

generalizacdo do uso do equipamento digital, seja na captacdo ou
finalizacdo. Nossa énfase é a tecnologia digital e como novos habitos,
comunidades e culturas resultantes desta producédo fazem dmarg

NOVOo processo criativo, uma nova criatividade.

Gostariamos de lembrar que um novo artefato tecnoldgico néo se traduz
necessariamente em uma proposta de linguagem inovadora. Mas diversos
trabalhos exibidos tanto no circuito comercial quanto no altéirmatém
mostrado experiéncias instigantes que souberam utilizar recursos
Sl oferecidos pelo equipamento digital de uma maneira ainda nao vista.

. o/ Realizadores consagrados como Godard em seu ultimo Gretogio do
Agostq de Avi Mograbi amor trata a cor conferindo novo sentido amagens. O documentarista
israelense Avi Mograbi, um dos vencedores do Festival de Berlim de 2002
S RS RAGSNE2a FTSadAgdlrAraz SyiNB St Sa

£ M
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Sé&o Paulo com seu filmfegostotambém tem uma perspectiva particular Em suma, nos propomos a mapear uma nova cultura de producéo
e inventiva. Destacamos o trabalho de Mograbi menos pelo uso da cor e proporcionada pelo barateamento e melhoria de qualidade do
mais pela maneira como a cémera, uma AM, imprime a equipamento djital. Consideramos que esta mudanca traz um nhovo
movimentac&do e a imagem captada uma tensdo e descomprometimento olhar, um novo tipo de imersdo no trabalho o que resulta na escrita da
tipicos do que denominamazaneta digital O realizador vai para as ruas e  caneta digital.
se propde explicitamente a aventura de ser sujeito e objeto do trabalho.
Ele tem um proposito, ele busca uma questéo, e sai para a rua em buscaA cena digital
dela. Este € um dos aspectos da miniaturizacdo do equipamento que
iremos tratar adiante. Nos dois casos temosgseaudiovisuais marcadas A consolidacdo da pesquisa e producéo audiovisual vem acompanhada da
por uma opgao técnicestética. unido de empresas como a Lucas E#8pde instituicdbes governamentais
como a NASA, de universidades e de artistas para a investigacdo e
O cinema digital atinge tanto a ponta comercial da arte do audiovisual, descoberta de solu¢des tanto no ambito de simuladores com uma
quanto possibilita a invencdo de novas formas de trabalho a qual utilizacédo pratica imediata, quanto de trabalhos artisticos e comerciais(1).
denominamos de video de garagem, numa alusdo direta ao rock de Essa unido de bares para a criacdo deardware softwareou pecas de
garagem e a liberdade de expressdo proporcionada nesta situagdo de arte testemunha a importancia da unido e troca de conhecimentos
trabalho. Buscaremos um paralelo entre a cena punk do inicio dos anos 80 possibilitados e demandados pela cena digital. A associacédo dos grupos
e a situacdo do audiovisual nos dias de hoje. acima citados ndo se restringe a invencdo de novos instrumentos de
trabalho, passa por solugbes que se fazem presentes no trabalho, na
Também utilizaremos a titulo de exemplo experiéncias como as de Avi imagem no som, enfim na linguagem. Essa unido é ainda importante em
Mograbi acima citado, e de Eder Santos, artista brasileiro que tem uma termos da filosofia da ciéncia pois saberes que estavam separados s&o
carreira internacional construida com sua criacdo audiovisual em video, chamados novamente a operar em conjunto.
instalacdes e performances.
Os realtadores que ndo tem acesso a tecnologia mais cara de uma linha,
Recentemente, na apresentacdo de seu Ultimo projeto de rotBikge gue fazem seus videos de garagem, também participam dos debates de
Desert vencedor @ concurso promovido pela Fundacdo Vitae, Eder criacdo e ajuste de programas. Hoje j4 € praxe nas corporacfes
entregou parte dos aspectos formais exigidos pelo edital em video. Ou produtoras desoftware a consulta regular a diversos realizeg® e/ou
seja, antes de desenvolver o roteir0 concurso era para a realizacdo do  técnicos espalhados pela rede. Sejamos mais claros. Um programa antes
roteiro - ele apresentou imagens e sons. O que aparentementané u  de ser lancado no mercado, tém versfes beta disponiveis na rede para o
paradoxo, entregar um video para pleitear recursos para redigir um uso dos curiosos. Alguns destes, normalmente jovens inventivos, se
roteiro, pode estar se configurando em outra escrita. deliciam em apontar falhas nos prograsnpanclusive criam uma disputa
entre si para ver quem conseguira entender melhor o programa e
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descobrir usos néo previstos dos mesmos. De acordo com as sugestdesA possibilidade do entusiasta do audiovisual ou do artista ter acesso a
oferecidas pelo testador curioso, as companhias elegem alguns para programas complexos em sua propria casa acontece gracas a diminuicao
receber diversos produtosadempresa e testfos. Listas de discussdes na  do tamanho e dos custos do equipamento. Um computador G4 da
rede sobre programas aprovados, mas com suas primeiras versdes aindaMacintosh, umsoftware de edicdo de imagens, outro para o som, uma
com problemas, também utilizam as questdes levantadas pelos usuérios camera digital funcionando como video, duas caixas de som, um
para repensar e refazer a nova verséo do programa. amplificador e um monitor sdo mais baratos que dois vid&etacam e

com videosBetacamnada se faz, enquanto com esta configuracdo de
Estas situagdes saon esboco de uma nova cultura de troca e producdo equipamenb € possivel se realizar a captacdo, finalizacdo e até
da cena digital. De um lado ha o esmaecimento da linha diviséria entre distribuicdo pela rede do trabalho. O avanco da industria no
profissionais e amadores. Os testadores nem sempre sdo barateamento das maquinas tem proporcionado a um ndmero cada vez
desenvolvedores de programas, mas estdo sugerindo mudancas para maior de pessoas &esso a criagao.
estes. Outro dad interessante é que muitas vezes quem mais contribui
sdo jovens com tempo disponivel, jovens que tem uma relagdo O aumento da quantidade de trabalhosoduzidos extrapola um dado
LI AE2YyFREFE O2Y & YtldAayla S SY esiitangnte ésttisidd. LB ydaibr n@riei M@ Wabaldds Yepresenta
profissionais. A fronteira arte e ndo arte também ¢é atingida. Designers potencialmente mais pessoas realizando e de maneira diferente. A
graficos erealizadores de filmes voltados para a rede por exemplo, ndo qualidade, o novo, ndo tem uma relacdo causal com a quantidade, mas
necessitam do carimbo de arte para produzir, e assim caminham e criam potencializa alternativas desxpressdo diferenciadas, principalmente
experimentacdes originais entendidas pelos estudiosos de arte como tal. quando consideramos que 0s custos de alguns trabalhos sdo pequenos

(2) pelo fato dos meios de criagédo estarem ao alcance do realizador.
O acesso a programas também n&o se pauta ensddisi profissional e I P YLX Al cen2 R2&8 GOANDdzA(2aé RS SEAOGAC
amador. Algunsoftwarescomo oPhotoshop(3) sdo utilizados tanto por da cena digdl. Um filme produzido digitalmente pode ser exibido na

amadores, quanto profissionais. Do garoto que tem uma cOpia pirata, ou internet e também transferido (4) para o cinema alcancando assim o0s

um genérico segundo os vendedores, ao profissional de Hollywood, todos circuitos tradicionais. A internet € o campo por exceléncia de expresséo

usam oPhotoshop Mas réio é apenas no acesso a wsoftware que de trabalhos experimentais, a auséncia praticamente coraplde

percebemos a proximidade do trabalho amador e profissional, diversos compromissos institucionais ou comerciais faz dos filmes produzidos para

procedimentos de manipulacdo de programas sao proximos. O uso de ainternet um campo ideal para a experimentacao.

programas € assim a porta de acesso a uma logica de trabalho que sera

desenvolvidaem escala de mercado ou domeéstica. Em se tratando da exibicdo no cinema, além dos aspectos comerciais
implicados na possibilidade de se alcangar o circuito maen@ado em
termos de mercado temos a abertura de flancos para experiéncias
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pessoais chegarem aos rincdes mais conservadores da producdo Algumas defesas da cena digital tém o tom das utopias modernistas. Nas
audiovisual, promovendo discussfes de linguagem em um ambito oficial. comunidades virtuais de discussdo vemos um entusiasmo militante. Este
Novamente o digital proporciona a duas pontas dpsesem termos de tem seu correspondente em estudiosos que em ge fechar os olhos aos
condi¢cbes e estrutura o acesso a producdo de bens simbdlicos. Do novos trabalhos se debrugam neles buscando trazer sua novidade como
mainstreamda sala de cinema a filminhos colocados na rede h4 uma pensamento e proposta de linguagem sobre/do nosso tempo. Novamente
I6gica digital. cito Lev Manovich (6) quando na concluséo de seu texto so@eracao

Flash (7), chama nossa emcdo para as possibilidades de montagem
A captacdo em video, para a posterior utilizacdo da imagem no cinema materializadas na internet. Por que as pessoas se dedicam a fazer
ndo é uma novidade. Retontrario, muitas experiéncias pioneiras foram FAf YAy K2a3X O2Y LINBINI YI & RAALIRYAOATAI
realizadas antes de entrarmos no uso generalizado do video para-a pés precisamos de arte. NOs ainda queremos dizer alguma coisa sobre o
producdo em cinema como vemos hoje. Em 1988 Arlindo Machado (5) j& mundo e sobe nossas vidas nele, nés ainda precisamos de nosso proprio
discutiu em seu livr& arte do vide@ aproximacado entre o cinema e 0 espelho no meio de uma estrada empoeirada, segundo expressao de
video. Na época o sinal era analégico e o equipamento eletronico, hoje é { 4 SY RKF £ LI NI OKIF YFNJ F FNOS R2 asSOdz :
digital. Mas as diferencas entre aquele momento e hoje ndo se restringem texto com um convite para a aventura de criacdo possitditgpor
a um aspecto técnico. Estas tém implicacdes na quantidade de trabalhos LINR ANJ Y I & dziAt AT I R2& ylI AyGSNySay a:
realizados, na ampliacéo do alcancequzial destes filmes e na maneira aideft So¢
de criacéo.

Alex Sernambi (9) diretor de fotografia touve uma vez dois verges
Em suma, a cena digital ndo obedece a modelos excludentes de invencgdo.primeiro longa do diretor gaucho Jorge Furtado, também destaca as
Temos distintos projetos de realizacdo, de linguagem e de formato. Na alternativas potenciais de invengBBS dzY (GNIF o f K2 SY +5:
sala de cinema o digital aparece na transferéncia de fita para élem fotografo me entusiasmo com as possibilidades do processo de
efeitos especiais. De outro lado ha uma gama praticamente imensuravel transferéncia digital e ndo s6 quando a captacdo € feita em DV, pois
de trabalhos sem muitos vinculos institucionais, sem compromisso com entendo que iSso € uma prerrogativa do produtor, mas porque ele

procedimentos de linguagem usuais. Estes s&o livres, muitas vezesaumenta de diferencial fotografi@é 9 Y &adzyl F+ OSyl RA3IA
criativos, sdo as expressodes de subjetividpdeduzidas para a internet procedimentos, pede outras habilidades e maneira de pensar. Até

ou para ser exibida situacdes de trabalho corriqueiras podem responder diferente no

em mostras locais, bares e festivais de cinema. As ldittsbuidas pela trabalho. H& uma instabilidade inicial interessante para o realizador que

internet de festivais e eventos internacionais ndo param de chegar decidir abracara alternativa de transformar sua maneira de criar, de
solicitando trabalhos que muitas vezes s&o a manifestagdo qeogre deixar seus habitos, para também fazer da técnica uma fonte de

tem a intencdo de expressar anseios dos criadores do trabalho. inspiracdo, uma aliada na exploragéo recursos de linguagem ainda n&o

experimentados.
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O video de garagem sem compromissos institucionais. Isso implica uma maior liberdade de
criacao.
Temos usado a expressao video deagam para nomear uma condicéo
de trabalho criada com a miniaturizacdo do equipamento de captacdo e A maneira como as pessoas sganizam nas garagens tém um espirito
finalizacdo. O barateamento de equipamentos para producdo audiovisual comunitario. Os trabalhos séo discutidos e criticados em grupos, as idéias
esta socializando os meios de producdo. Em paises como o Brasil onde agirculam. Curiosamente foi este principio que uniu a dupla Steve Jobs e
desigualdadese caréncias atingem grande parte da populacdo, onde Steve Wozniac inventores da Apple, atual fabricante do G4. Em meados
grande parte da populacdo é excluida do consumo é dificil falar em dadécada de 70, ainda sob a égide do movimento hippie eles se reuniam
socializagcdo em um sentido amplo (10), mas ha um acesso maior a em garagens no Silicon Valley para desenvolver traguitanas tecnologicas.
equipamentos. Escolas de comunicacdo e de artes tem mais facilidadesad h Ol YLJdz2a RS . SN] St Se ynz2 TFAOI G YdzA
para adquirir as maquinas e pessoas tem comprado o equipamento eletrbnica se misturava entdo a idéia sobrdesvio da alta tecnologia em
individualmente ou em grupos. Novas formas de organizacédo aparecem. LINE §SA G2 Rl  WwWO2y (i NI Odzt CGoogder® forSthe I  af 2
peopled O2 YLJdzli  R2NBa& WLI NI 2 LRg2Q 2dz Wi
Uma producdo de garagem retoma um estado de espiito da RIF'a LIS&a&a2taQuéo[SgPed LA novd ha O2YL
contracultura. O compromisso do realizador € com suas questdes. O video video de garage sdo tataranetos dos ideais de liberdade, da aventura
de garagem é uma proposta de organizacédo e de trabalho. Uma pessoa(11) do fazer aonde o compromisso é com a necessidade pessoal de
pode ter um equipamento destes e fazer um uso convencional do mesmo. expressdo, seja representativa de minorias ou trabalhos mais poéticos e
O realizador de garagem ndo faz, para ele ter acesso a um meio de pessoais.
producdo é uma maneira de falar, de se expressar, destoar
representacdes sobre seu tempo. Esta alternativa de criacdo gera trabalhos marcadds pendicdo de
producdo do digital de garagem. O vid®6de Conrado Almado € um
Um dos pontos que os aproxima da cena punk estd no slogan do exemplo. Com durag¢do de quatro minutos, ele foi exibido no VideoBrasil
Y2OAYSyG2 Ldzy1= | LI fFONF RS 2 NRS¥ 208INSeguadh Binogsdi do &aattpobds Ecbdah v b INE Bf A YAy
trazia embutida a idéia de que ndo havia porque se esperar gravadoras trajetéria de um jovem ao interiode seu ego. L4, ele se vé s, tendo
para produzir osliscos, eles deveriam ser realizados independente deum 02 Y2 gy A OF 02 YLJ y K A $outifizdzlm dnidbbataiNeA | LIS &
dominio técnico virtuose do meio, independente de gravadoras e mesmo pelo corte quase obsessivo de alguns frames desumaniza a pessoa. A
de empresarios. Existia a proposta de uma relagdo social de producdo. personagem € transformada em uma animagéo, sua questéo existencial
Hoje os garotos que auxiliam na definicdo da dinAmica dgranoas e nao é apresentda por textos ou reflexdes, € na maneira de se relacionar
fazem video instalacOes, filmes para internet ou para o cinema estdo com o espago, em como ela se situa no espago, que vemos seus estados
imbuidos deste estado de animo, eles fazem seus filmes independentes emocionais.
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O desconforto da perda parametros existenciais tém seu correlato na cineastas como Fernand Léger, Man Ray e cineastas brasileiros do
imagem, na maneira como o filme é cortado. O dgseo da personagem udigrudidos anos 70 que desenhavam, arranhavam ou colocavam objetos
esta no ritmo frenético da imagem e do som, é linguagem. Conversei com no negativo para alcancar formas abstratas no positivo. No video um
Conrado sobre este trabalho e ele narrou uma situagdo exemplar de uma procedimento usualmenteaitilizado era fazer uma série de copias xerox e
certa incompatibilidade da experiéncia de garagem e do mercado. Para o gravalos quadro a quadro, na cena digital esta manipulagcéo do frame se
mercado tempo é dinheiropara o mercado publicitario a solicitacdo de  concentra na finalizagdo. Um dos grandes trunfos do cinema digital é ter
videos € para ontem. Para a garagem tempo € invencao, € erro, é acerto, conseguido elevar a quantidade de cortes e ordenacgéo sigriiciws

€ descoberta, € uma série de versdes para 0 mesmo trabalho. Conrado mesmos a tal ponto que chega, com é o casoS#eao transformar
costuma ser procurado por agéncias de publicidade que solicitam um VT imagens realistas em abstragcbes dada a quantidade de cortes e
comercial com as caracteristicas de montagem como as de seu filme de tratamento de cor a que a imagem é submetida. Nestes casos o programa
garagemSa Pergunteihe como reagia, sorriu e disse, impossivel. O video mais utilizado é é\fter Effectscomo oPhotoshoptambém da Adobe.

de garagem pede o tempo da utopia, pede um tempo desperdicio; tempo

do erro para o encontro de um caminho pardrabalho. Os realizadores Outros trabalhos. Outras experiéncias

de garagem investem em cada frame. Lembrando que cada segundo tem

29,97 frames o trabalho no frame a frame em maquinas sEmMmésticas Neste ensaio usamos exemplos de filmes muito diferentes, pois como
exige uma imersdo e tempo fora de praticas comerciais. ArmsEa@ temos dito uma das caracteristicas da cena digital € promover uma
pensar que um trabalho oo SO existe gracas a esta condicdo de aproximacdo de procedimentos de trabalho em proposta de linguagem
trabalho. bem distintas. H4 no entanto diferengcas em termos de velocidade e

precisao das tarefas solicitadas a maquina, mas o tempo de dedicacdo ao
Um diferencial em termos de linguagem de filmes produzidos em filme cria novos caminhos.
computadores é essa manipulacdo do detalhe, de cada frame. No cinema
do filme fotografico € o laboratorio quem vai fazer, na era do eletronico, Qutro aspecto desta nova cena é o crescimento do papel da montagem na
de ilhas de edicdo analdgica, a fita que € a parte material do trabalho ndo construgdo da linguagento filme. Se em animac&o em ambientes virtuais
suportava muitos cortes. A constante pressdo do cabecote do video na podese prescindir da captacdo, quando temos imagens captadas estas
fita acabava por danificar a mesma, ela ficava amassada ou se rompia. podem ser manipuladas em praticamente todos os seus parametros de

Hoje, nos computadores, imagem e 0 som séquivos que podem ser cor, luz, forma, etc. O laboratério perde sua funcdo nos efeitos especiais.
cortados e coladosad infinitum sempre juizo da existéncia fisica do  Se tomarmos como exemplo o cinema eletronico, os efeitos de
mesmo, alias no computador eles nem existem fisicamente. computagdo eram criados e desenvolvidos em computadores para

posterior incorporacédo ao trabalho. Hoje tudo esta no computador.
Filmes experimentais em pelicula e video eletrbnico também buscavam
alcancar a materialidade do frame. Mmema (12) temos exemplos de
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O filme de GodardO elogio do amorja citado acima modificou filme vai se fazendo. Mas agora, a disponibilidade de tempo para filmar, a
principalmente os parametros de cor. O gue mais chama a atencdo neste fita € mais barata e longa, e a praticidade proporcionada pelo tamanho da
trabalho em relacdo ao uso do digital € a desnaturalizacdo da paisagem camera, permite ao realizador uma agilidade maior e drommo com o
proporcionada pela cor. Godard usa filme preto e branco e quando tema muitas vezes transforrrse em enredo.
trabalha com fita digital mantém as imagens coloridasoAda paisagem
de Godard sé existe no filme ndo é um verde como o da natureza. A E na hora de se fazer o trabalho que a estratégia de sua realizacdo é
natureza de Godard é de um amarelo arido misturado com um certo roxo elaborada. O filmeAugust dirigido por Avi Mograbi € um exemplo. Este
leve, puxado ligeiramente para o magenta. Jogar com o naturalismo e a trabalho é um documentario com trechos ficcionais. E adhestde um
encenagéo faz parte do filme. Eleoada temas como o cinema, a guerra  diretor de cinema que considera o0 més de agosto uma metafora da ma
e a encenacdo de uma maneira geral. Em um jogo de naturalizar a sorte de Israel, ele decide fazer um documentario e se confrontar com o
encenacgéo, Godard nos fazer crer que um teste de atores é uma situagéo azar e a violéncia. Sua mulher, papel representado pelo préprio diretor,
que estd acontecendo no filme. Por outro lado, o campo € pensa diferente e conversa coneeallgumas vezes. Um produtor, também
desnaturalizado. Em sumayrepresentagdo como um todo é colocada em  Mograbi, cobra do diretor o elenco de seu préoximo filme de ficcdo. As
questdo. E sempre bom lembrar que o tratamento significante da cor foi situacées ficcionais sdo todas realizadas na sala da casa do diretor, testes
usado em O mistério de Oberwale®e em diversos filmes de Peter com atores acontecem no mesmo lugar. A camera é fixa em um tripé. A
Greenaway o0 que muda hoje € que alternativas deste tipo estdo cenaficcional é utilizada como momento de reflexdo sobre as imagens
disponiveis em esaalcomercial, sdo uma opcéo barata e o espectro de captadas, sobre as situacdes de violéncia a que estdo submetidos o
mudangas possiveis € bem maior. A gama de recursos disponiveis € maisliretor e o povo de Israel, que é filmado em momentos de embate
ampla. tornados corriqueiros nas ruas de lIsrael. Quando vai pasa ele é
guestionado o tempo todo sobre o porque de estar fazendo imagens,
Na captacdo a cultura do digital, da pequena cdmera cria 0 que estamos para qual emissora de TV esta fazendo o trabalho. Sua camera é nervosa,
chamando de caneta digital. A cAmera é usada como blocwte ela é € militante.
um rascunho que pode virar matriz, que pode estar no produto final. E na
hora de gravar o trabalho que ele é pensado. Isso néo significa falta de Nas reflexdes de Mograbi colocadas no documentario sdo analisadas as
reflexdo anterior, mas o embate com o tema fornece ao realizador dados dificuldades do documentata. Ele sai as ruas com a camera em busca de
para a mudanca do mesmo t@ra da filmagem, principalmente em se cenas de confronto, nadencontra. Em outro momento ele sem camera
tratando de trabalhos mais subjetivos ou de documentarios. nas ruas, perde uma situagcao importante aos objetivos de seu trabalho.
G2 KSy L adGFNIGSR FAE{YAy3a:r L GK2dAKIG
Mudancas de andamento na captacdo sempre acontecem, costema  whose potential violence would materialize. But once you go to the street
dizer que no audiovisual existem trés trabalhos, o da idéia e roteiro, 0 da with an intention to film it the way you conceive it in your mind’s eyes,
captacdo e o da mdagem, ou seja em cada etapa de trabalhoumnovo &2dz FAYR GKIFI G AG KFa | YAYR 2F AlGa

2 0
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E a pulsdo dos acontecimentos, a mente dos acontecimentos, ysar a Outro tipo de escrita digital € a de Eder Santos. Ha cerca deatiois
expressdo de Mograbi, que é revelada na escrita digital. Em certos atras Eder ministrou uma oficina de video no Festival de Inverno de Ouro
aspectos aproximae da camera jornalista, a imagem €& mais instavel, Preto. Para produzir uma instalacdo com o grupo de alunos foram feitas
mais suja. Mas tanto nos aspectos formais do trabalho como um todo, imagens. Eder participava de todo o processo, tanto na concepgao quanto
guanto na insisténcia de manter planos losgsem corte, incobmodos, ele na captacdo do material. Para éaza video instalacdo foram projetadas
instaura outra situagéo, ele constréi outra linguagem. O confronto com dentro em uma caverna pessoas se movimentando. As condi¢des de luz
policiais ou passantes ndo € encenado, este é o ponto documentario do da caverna eram poucas, a imagem ficou nebulosa, dificil de se identificar
filme, em um momento sua camera € atingida. Manter a cena no todo de o que havia. Talvez a textura da caverna ajudava a se criar uma ambiéncia
sua duracéo paee dilatar o tempo do acontecimento. As situacdes ficam que lembrava a caverna primitiva. Eder gostou das imagens e as manteve
em suspenso. O desfecho da cena ganha em tensédo pois a informalidadeali & méo, o que significa dentro do seu G 4 portatil ou numa fita bem
da camera nos faz sentir que tudo pode acontecer a qualquer momento. identificada. Dai, revendo a imagem, comecou a ter outras idéias. A

A camera de Mograbi é o tipico caderno de notas. Ele ands pets imagem suscitava uma situagéo possivel de aetirruada.
fazendo anotacbes em fita digital para posterior ordenacdo do material.
Seu filme tem o frescor e a desordem de um caderno de notas. Corta para Austrdlia.

Olhando o deserto na Australia Eder tém a idéia de fazer um Jonga

metragem de ficcdo. Em sua histéria o personagem principal tem o sonho
de conhecer o deserto. Como ele tem medo de ir ao deserto faz um robd
que ira em seuugar. O personagem passa a ver o mundo pelos olhos do

robd e ndo consegue mais distinguir o que é uma experiéncia sua ou do
robd. Uma das experiéncias do robd acontecerd em uma caverna, onde
ele se encontrard com homens phéstoricos.

As imagens produzidadurante o Festival sdo chamadas a entrar na
estéria. Mas a estéria ainda nao existia, ainda ndo existe, é apenas uma
sinopse, é apenas um indicativo de um futuro trabalho. Eder decide
mandar sua idéia para o concurso de bolsas da Fundacao Vitae, este
concurso aplia o desenvolvimento de roteiros. Como as imagens da
caverna ja estdo em seu computador, como as imagens ja estao sendo
Frame do projetd@lue Desertle Eder Santos trabalhadas, como elas serdo incorporadas ao filme através da
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transferéncia Eder decide entregar um projeto com as imagens adast Lévy, Pierre. 199Bs tecnologias da inteligéncia. O futuro do pensamento

ele entrega um video em processo. na era da informatica2 a ed. Traducédo: Carlo Irineu da Costa. Rio de
Janeiro. Editor@4.

Considero este caso exemplar desta idéia de caneta digital. Vocé registra

alguma situacao ou evento sem muita expectativa sobre 0 mesmo. E este, Machado, Arlindo. 199 Arte do Vided2a ed. Sdo Paulo: Brasiliense.

e alguma imagem que vocé faz, puxa uma associacdo e ja € um outro

projeto, uma outra idéia. O interessante neste caso é que a idéia vem de . 199344quina e Imaginario: O desafio das

uma imagem em movimento, e ja é parte do trabalho, principalmente em poéticas tecnoldgicasSP: Edusp.

se tratando de criador como Eder que em toda sua trajetoria nunca se

apegou a padrdes de qualidade de imagem -gstabdecidos. Suas Manovich, Lev. 2001.The Language of New MediaCambridge,
imagens tém uma plasticidade que dispensa a figurativizacéo realista. Massachusetts: MIT press.

E do encontro com a imagem que surge o trabalho. A génese dele é

7

lidica, € imageética, é resultado de uma aventurar do querer fazer, € Pires, Paulo Robertddéia na cabeca, mouse na maRevista do Centro
resultado da facilidade de se ter uns@mera na mao. Originalmente ha Cultural Banco do Brasil. Ano 7. nimero 76. abril 2002.

uma idéia na cabeca também. Mas a imagem se presta a outras idéias.

Assim uma camera na mao esta nao so a servico de uma idéia na cabecaRees, A.L. 1999 history of experimental film and video. From the
mas posteriormente podera suscitar outras idéias. canonical AvanGarde to Contemporary British Practiderdon: British

) Film Institute.
Os casos de Conrado Almada, Avi Mbgre Eder Santos sdo exemplos

diferentes de propostas de trabalho marcados pelas novas possibilidades2 SA 6 St = t SGSNYP mMdbdynd ahy GKS |1 A&0G2NE

de produgéo audiovisual da garagem, da caneta digital que imprime sua In: Druckrey, Timothy. 199%s Electronica. Facing the Future. A Survey
assinatura no trabalho juntamente com o diretor. of Two Decadesviassachusetts and London: MIT press.
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Notas:

1. Peter Weibel cita algumas experiéncias da associacdo de empresas,
universidades e artistas. Outra questdo levantada pelo autor € a presenca
cada vez maior de artistas das novas midias nas universidades
americanas.

2. MaiaEngeli enDigital Storiedrata desta questao fornecendo diversos
exemplos de trabalhos.

3. Lev Manovitch enfihe language of new mediam um capitulo em que
analisa estes aspectos do programa da Adobe e outros mais.

4. Estou aportuguesando a expressaceaiganatransfer tape to film que
significa a transferéncia da imagem captada em video para filme. A
expressao kinescopia usualmente empregada se refere ao primeiro tipo
de procedimento para se realizar a transferéncia. Ver nas referéncias
bibliograficasenderegos eletrénicos sobre o processo.

p® al OKIFIR2Y wmppnd® b2 OF LINGdzZ 2 dah
analisada a aproximagao do cinema e do video. Num primeiro momento,
no final dos anos 60, o video era uma maneira de se assistir em tempo
real as images, iniciavase o0 que hoje é uma rotina no cinema, o
videoassist Posteriormente passou a ser imagem em trabalhos
experimentais dirigidos e orquestrados por Michelangelo AntonionOem
Mistério de Oberwalde por Francis Ford Coppola elko fundo do
Coracao

6. Este jovem pensador russo, professor em Chicago leva até as Ultimas
consequéncias seu engajamento tedérico. Tragca comparacdes entre a nova
e a velha midia, procura na nova, rastros da velha, tendo por base a
historiografia da arte. Mas néo se furta, conprogramador de
computadores, artista plastico e arquiteto a liberdade de colocar nas
notas de agradecimentos a®ftwaresque utilizou no desenvolvimento

RS adz LJSaljdzaal S |jdzS
202S0G2a¢ RI y2@0F YNRAI ®

7. www.rhizome.orgwww.nettime.org
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8. www.rhizome.orgwww.nettime.org

9. Revista de CinenggAno Il,no 23. Marco de 2002.

10. Nao cabe aos fins deste trabalho discutir questdes de pelitica
econdmica. A excluséo digital € mais uma. Em paises como os Estados
Unidos 0 G4 ja é vendido em supermercados e anunciado na TV, e com
um trabalho produzido neste eiqpamento podese alcancar qualquer
midia.

11. A dupla de Steves é também conhecida por haver fabricado nos idos
dos anos 70 um equipamento para romper a seguranca da companhia
telefénica. Com esta maquininha eles alteravam os dados e ndo pagavam
contas. Es séo a versdo 70 dos hackers, invasores de sistemas.

12. Rees em diversas passagens do livro.

13. Trecho extraido de material enviado por Avi Mograbi para a autora
deste texto. As reflexdes recebidas de Mograbi sdo seu material de
divulgacdo para a impnsa, esta parte do texto citada esta no item
Director’s Statement

Trabalho apresentado no NPOZ Nucleo de Pesquisa Comunicagéo
Audiovisual, XXV Congresso Anual em Ciéncia da Comunicagéo,
Salvador/BA, 04 e 05 de setembro de 2002.

Fonte: Intercomvww.intercom.org.by}.
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DOCUMENTARIO REVELA SUBMISSAO DA MIDIA Ha, ainda, um terceiro personagegno correspondente Tarek Ayoub
Bia Moraes (1) gue, embora aparecgouco, simbolizale forma tragica o outro lado da
moeda para jornalistas que cobrem guerras.

Neste momento, as atengdes da midia neateericana estdo voltadas ~ L0go no inicio do filme, Tarek aparece experimentando o capacete e o

para Michael Moore e o surpreendente desempenho de biliatdo seu colete que ele, como correspondente da Al Jazeera em Bagd4, levaria para
R20dzYSy it NA2 & ClnkwBaddr rahifesiokamBuagh. trabalhar no front. Ingenuamente, @poérter chega a comentar, olhando

Mas um outro documentario, que estreou em 12/05 nos EUA e aindaesta LJF NI I ONYSNI Y a¢2 Yl NI 1jdzS Sdz ynz LINE

em cartaz em cinemas de New York, é ainda mais contundente ao revelar
a manipulacaa e a submissdq das gandes redes de TV e jornais pelos Meses depois, durante um bombardeio em Bagda, Tarek seria morto por

oficiais encarregados de distribuir noticias sobre as operacdes das tropas Um missel norteamericano, usando o mesmo capacete. Vemos imagens
aliadas durante a invaséo do Iraque. do jornalista cobrindo o bordrdeio a partir do telhado do hotel

ttSadAayl T LldO2a YAydziza FyiSa RS &
O longaY SG NI I3SY 6/ 2yGNRf w22Yé06H0S ROAPNNG™E GRCAMEraRiA girou R catheayParg @ hofgorge; para focar o
egipcia Jehane Noujaim, vai direto ao porfodiretora coloca as lentes I 9An2 ljdzS 062YoF NRSI Gl . F 3Rt €2 NBOZNJ
especificamente na atuacdo da Al Jazeera, o canal de noticias arabe queredacdo da Al Zaera.
se destacou durante os doze meses da invasdo por exibir imagens e
Yy2GNOALI & 1jdzS a RSYIFA& NBRSa o/ bb Sameer Rhmderdiz prtender qued bombardeicsfoi gnizgcado diretg para 2 2 N&
ndo mostravam: @is iraquianos mortos ou mutilados, criancas feridas e @ rede arabe de noticias. Em varias declaracdes a imprensa, o secretério
corpos de soldados noramericanos. de Defesa nortamericano, Donald Rumsfeld, havia dito que a Al Jazeera
GaSNBAI | 2a A yNISNRYA alSyaEu Nty JjydaS2 €¢a SRS {
I SlidA LIS RS 4/ 2yGNRBE w22Yé FO2YLI PRNREA[ AENN2 NR@{ig ANPRIF Ny RV BERNRT ahYZ
partir da redacdo da Al Jazeera, no Qatar, e também na base-norte Veterano jornalista. A equipe da Al Jazeera sai, entdo, de Bagda e volta
americana montada em Doha, nQatar, onde se concentravam 0s para o Qatar.
escritorios de correspondentes das principais redes de TV e jornais do
mundo (o CentCom). Dois jornalistas funcionam como condutores
informais da narrativa: Sameer Khader, diretor de redagéo da Al Jazeera, e
Hassan Ibrahim,eporter da rede arabe (eBBC). Como contraponto a
eles, aparece o oficial Josh Rushing, encarregado de comandar a
distribuicdo de noticias no CentCom.
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imprensa (neste caso especifico, todos cairam na armacdo, sem
guestionar, com excecao da Al Jazeera).

Em deterninado momento do documentéario, em meios as acusacdes de

gue o canal de noticias estaria explorando inescrupulosamente a guerra,
servindo a Saddam ou ferindo a ética do jornalismo, Khader diz uma das
frasesOKI S R2 FAfYS® ab2adaz2 F202 Sadat vy
(30/06/2004)

1.Correspondente do Comunicise em Curitiba (PR), Bia Moraes estd em
Nova York.

2. Também conhecido no Brasil comdo/ Sy G NJ £ 1 f WI T SSNI € 3
no Festival do Rio 2004.

Fonte: Comuniquae (vww.comuniguese.com.by.

Link: Critica de Roberto Maxwell
(http://www.geocities.com/maxpires/meninos/centralaljazeera.hfm

Site do filme Www.controlroommovie.com
t 2dz02& RAlF& RSLER2A&Y 2 LINBAARBRUSS. dZAK RSOfF NI NRAE F 3FdzSNNF aSyOSN
com a vitéria dos aliados. Para exemplificar, TVs e jornais do mundo [Postado em 16 de junho de 2005]
inteiro divulgaram com estardalhaco a imagem de um grupo de
iraquianos derrubando a estatua de Saddam Hussein para comemorar a
ay20 SN RS fAO0SNRIFIRS¢ Rros daR@2 R2 LNIIjdzS® ha O2YSydit
jornalistas da Al Jazeera sobre este episddio sdo surpreendentes , e
funcionam como uma aula sobre marketing de guerra e manipulacdo da
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CINECLUBE FEITO EM CASA realizagdo, mas na distribuicdo, exibicdo e critica. SO0 que utilizando
Vitéria Guimaraes tecnologias digitais caseiras.

H& dois anos, quando chegaram novos equipamentos na universidade,
como datashow e amplificadores, os alunos decidiram-losapara
construir uma estrutura de projecéo barata e flexivel, em vez de dgsxa
apenas para as apresentacfes em salas de aula. Assim, no final de 2003,
comecou o Cine Falcatrua, que foi encamppdta UFES.

Uma das principais preocupacdes do Falcatrua é a articulagdo com o
publico. Além de abrir espago para filmes ou videos que ndo encontram
lugar nas salas de exibigdo convencionais, 0 projeto quer provocar, nos
espectadores, o surgimento de exlbres. Ou seja, as técnicas utilizadas
pelo Cine Falcatrua sao difundidas para o maior nimero de pessoas
possivel, de forma a ampliar a quantidade de cineclubes digitais.

a!'a &aSaapSa anz2 Yz2yidlRIF&a ylI FTNByGS |
entendam como tudoF dzy OA 2yl S L2 &aaly NBLISGAN
Menotti, participante e redator do projeto. Enquanto projeto de extensao

e pesquisa, o0 Cine Falcatrua pretende criar um local para a
experimentagdo préatica de novas formas de producéo e difuséo cultural,

usardo tecnologias digitais amplamente acessiveis. Gabriel acredita que,

O Cine Falcatrua, projeto de extensdo da UFES, exibe e ensina a exibijessa maneira, € possivel pensar as implicacdes e motivacdes
material  audiovisual ~com  tecnologias  digitais  caseiras. econémicas, juridicas e criativas dessas tecnologias, com uma base mais
........................................................... real.

O Cine Falcatrua, programa que envolve cineclube, producéo de material Normalmente, para as exibicdes, séo utilizadediwrios e descampados

didatico e oficinas para produgéo e exibicéo de video, nasceu da vontade na prépria UFES. Mas ja foram realizadas projecdes em galerias de arte,

de alunos de varios cursos da Universidade Federal gaitBsSanto nas ruas de S&o Paulo, em bairros da periferia de Vitéria (ES) e até em

(UFES) de replicar o circuito cinematogréfico por conta prémda s6 na ol Af §a Fdzy 1 ® dt N2POdzNI Y2 & Y2a40NF NI O2
transformado em um cinen'|a O2Y | f 3dzyta GSOy2f 23Kl i
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Gabriel. Foi o caso do documentario "Sou Feia, mas To na Moda", sobre asLacerda, Claudio Assis e Paulo Sacramento. O grupo também foi

mulheres do funk carioca, exibido durante um baile. convidado pargarticipar de eventos por todo o pais, como o festival de
midiaativismo Digitofagia, em S&o Paulo, a XXV Jornada Nacional dos

A maioria dos titulos é baixada na internet. Mas a veiculacdo de dois Cineclubes, também em S&o Paulo, e o V Férum Social Mundial, em Porto

flmes antes dedzl & Sa0dNBALF&a oO0aYAff . Affé Aegréd Eh HASIEKeSINoiio Faleatrul SartidipSuidSsivdeN® Lsvie

renderam uma acdo judicial ao Falcatrua. As distribuidoras Lumiére e Olhar, em Porto Alegre, no qual conduziram uma Mostra de Conteudos

Europa acusaram a universidade de concorréncia desleal. Livres, composta inteiramente de filmes licenciados em Creative
Commons.

Apoés esse incidente, o Cine Falcatrua, em vez de encerrar as atividades,

optou por se concentrar em filmes independentes. Entraram em contato Além das exibigfes de filmes, o Falcatrua também ministra oficinas, como

direto com realizadores, que aprovaram a idéia do cineclube e enviaram a de Cineclubismo Digitala@biarra, que ensina a construir salas de

seus filmes para exibicdo. Foi assim que, apés um ano do lancamento, oprojecéo e explica a logistica de distribuicdo de filmes com tecnologias

Falcatrua conseguiu fazer as estréias de ddwcS y (i + N 2 & O #liyftais caseiras; produz e distribui gratuitamente panfletos e cartilhas

t NAAA2YSANR RI DNI}RS RS CSNNERé¢ I R®Dbre dssritod relpdiodands Ed ghécRilismS gadthiarraC goivio dRgto { S Y

CAYé RS /12 DAAYIFINAKRSEZ 02Y 2 | L2 A 2autdkdsae PprBdigiio RineMBapAfieds & dtambém produz material
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Festival de Software Livre da Bahia e o

Comecaram também a procurar material audiovisual feito para a internet, intervencdes artisticas de Salvador.

com direitos de copia exibicdo livres. Desse movimento, surgiram as

Mostras de Contetdos Livres, que sdo programas de exibicdo de filmes Todos os participantes do Cine Falcatrua sédo voluntarios, e a UFES entra

sob licencas Creative Commons, copyleft ou GPL. Essas mostrasO2 Y 2 SYLINBaluAY2 R2a SldALl YSyuzaoe a

normalmente, sdo acompanhadas de uma breve explicacdo sobre coisa mais complexa, procuramos parceiros, como a SecretaristaoE

alternativas de dgito autoral, em um contexto de redes digitais. Aidéiaé R/ dzf G dzNI R2 9QA&ALINNAR G2 {lyd2 S 2 [ 2y

explorar uma nova economia do produto audiovisual, na qual a distancia Gabriel. Com a popularizagcédo do projeto, o nome Cine Falcatrua se

entre o realizador e o exibidor € a menor possivel, facilitando assim a transformou em uma modalidade de cinema, que consiste em baixar

circulacédo do filme. filmes da internet e exidbs direto do compudor em uma sala de
LINE2Scen2 aAYdzZ FRIF® awt (Syz2a y

Em 2004, o Cine Falcatrua realizmais de 40 sessdes semanais, todas Y2 YSZ y2 wA2 DN} yRS R2 { d

gratuitas, reunindo um publico de cerca de 5 mil pessoas. O projeto foi

aplaudido e incentivado por nomes do cinema nacional, como Luiz Carlos Email para.cinefalcatrua@gmail.com
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Link: Fotolg do Falcatruahttp://ubbibr.fotolog.com/cinefalcatruaj.

Fonte: Revista A Redevw.arede.inf.bj.

[Postado em 27/01/2006]
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