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Amigos Leitores,

anseio, meio utdpico até, de mudar as coisas, as regras do jogo. Impossivel?

Vai saber... Como diziam os sitwaistas: "As futuras revolucbes deverdo

Agora esta acionada a maquina de conceitos do Rizoma. Demos a partidainventar elas mesmas suas proprias linguagens".

com o formato demo no primeiro semestre deste ano, mas sé agora, depois
de calibradas e recauchutadas no programa do site, que estamos
comecando a acelerar.

Pois é, e ja que falamos de jogo, é assim que propomos que Vocé navegue
pelo site. Veja as coisas como uma brincadeira, pequenos pontos para vocé
interligar a medida g@ |é os textos, pois as conexdes estdo ai para serem

Cheios decombustivel e energia incendiaria, voltamos a ativa agora, com feitas. N0s jogamos os dados e pontos nodais, mas é vocé quem pde a

toda a disposigéo para avancar na direcao do futuro

E sua primeira vez no site? Estranhou o formato? N&o se preocupe, 0
Rizoma é mesmo diferente, diferente até pra quem ja conhecia as versdes

anteriores. Passamos um longo periodo de mutacdo e gestacao até chegar

nesta versdo, que, como tudo neste site, estd em permanente
transformacdo. Essa € nossa visdo de "work in progress".

Mas vamos esclarecer um pouco as coiBas. tras de tantos nomes

"estranhos" que formam as secdes/rizomas do site, estd nossa assumida

intencdo de fazer uma rengenharia conceitual.

Masde que se trata uma "rengenharia conceitual" Pratase sobretudo

de reformular conceitos, dar nova luz a palavras que de tdo usaddsa

por perder muito de seu sentido original. Dizer "Esquizofonia" em vez de
"Mdsica" ndo € uma simples intencdo poétidgpoesia ndo estd de maneira
alguma excluida, mas o objetivo aqui € muito mais engendrar novos angulos
sobre as coisas tratadas dae se reduzir a uma definigdo meramente
didatica. Dai igualmente a variedade caleidoscopica dos textos tratando de

magquina conceitual para funcionar e interligar tudo. Va em frente! Dé a
partida no seu cérebro, pise no aceleradomdouse e boa divei&o!

Ricardo Rosas e Marcus Salgado, editores do Rizoma.

28/08/2002

um mesmo assunto nas sec¢des/rizomas. Nao se reduzir a uma so viséo, virar

os angulos de observacao, descobrir novas percepgdes. Fazer pensar.

Novas percepcdes para um novo tempo? Talvez. Talvez mais ainda novas
visdes sobre coisas antigas, o que seja. Nao vamos esconder aqui um certo
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(INS)URGENCIA Em que pesem todos os interminaveis debates em torno do tema, a
Ricardo Rosas sociedade ainda ndo percebeu esta morte. Nenhum luto, nenhum grito
metafisico sobre um cadaver tdo pompasbrilhante, com tantos séculos
de uma histdria tdo colorida, até por que seus restos tremulagsessim
como 0s vermes a corrodine as viscerasbem que lhe tomaram o lugar
central em todos os lugares onde sua exceléncia costumava aparecer.
Implodidase desfiguradas, a pintura e a escultura se reconfiguram em
fotografias, fragmentos, instalag6es, performances, objetos, videos,
compostos multimidia.

Para Graziela Kgich

Que tal migracdo de codigos e simbolos para outros suportes seja em si um

sinal de esgotamento de uma limagem nao nos diz tanto a respeito dessa

suposta morte, mesmo por que, desde Duchamp, por exemplo,-pede

passar a ver arte num urinol, e dai por diante, em caixas de sabao em po,

etc. A experimentacgdo, esse cerne da arte no século XX, e heranca ainda
fortemente presente nos dias de hoje, fundamentou toda uma nova

configuracdo do que é arte, abrindo novos territorios de exploracdo. Mas

ynz2 asyY 02Y2 y2a RAIT [SO aly2@A0K SY a
6axly3adzr NRI O02Y2 {2FGgl NBéavanguad& 2 a LIN
viraram hoje a linguagem corrente das novas midias, ou seja, dos programas

de computador: colagem, justaposicdo, entre outras técnicas, fazem agora

I+ ljdzr a8 YSA2 &aS0OdzZ 2 1jdzS &S LINE LI f Iparte devam digle® caRrente naNiIASswliaréa ide quadguedzbualiode, | ¢ 21+
sido dada por varios movimentasartisticos, por contraditorigue isso computador caseiro. Fecks, pois, um ciclo: mesmo a migracao de cddigos

possa pareceg que migraram de cédigos e suportes, fossem eles para a para outros suportes se esgota na incorporagéo de procedimentos

GOAREFEéET O2Y2 2 FAISNIY aAaddz OA2yA a exparimentis prEgnavasSnidiaRcgadiis pela teRrplogialOLguelgmaesy 3 6 O 2
antes ja o haviam feito os surrealistas), fossem eles para a cultura de massasentéo? Banalizacao dos procedimentos, da feitura, ou novamente: morte da

ou suportes outros quaao os tradicionais nas belastes, conforme os arte?

padrdes do século XIX. Que isso fosse um esgotamento de linguagem, como

a crise da expressao no século XX pareceu transparecer, ou um resultado do

estupor diante das desgracgas da segunda grande guerranddarma ou

RS 2dziNl &S 02ySOG2dz I AYLRaaAoAft ARFRS RS O2YdzyAOl en2 t aGY2NIS RIF I NS¢




bn2 AaSNJ O2JSANER

AyiSycen?
artista, até por conta da sociedade ainda venerar esse fantasma (ou zumbi,
alma penada) com as cerimdnias de um rito transcendental, equiparando a
arte a religido. Assim, ndo esqueceriamos aqui as gigantescas

S I I lj dzA

GLISNBANAYFepSaéd RS LIGoftAO2 I AN YR
impressionistas, as de Dali, entre outros, azetd ou aura que se da ao
RANBAGZ2 | dzi2aN¥ft 2dz 2 a3IsyArzé | dzS
invocar, numa pequena provocagao, o famoso dictum de Nietszche de que
G5Sdza Saidt Y2NIlz2ésx aSynz2 |1jdzS LI NI
Deus moreu no século XIX, a arte foi assassinada no século XX.

Que tal morte, como ja dissemos, tenha passado desapercebida pela
sociedade, a ponto de esta ainda a cultuar um zumbi como um deus vivo,
ndo é nada estranho numa época em que a imagem (ou o virtual, o
GaAAYdzZ I ONR ¢ O-mdteroR pdreSevhaversubdtitsido a

NBIIfARIFRS® 9 RAI2 GLI NBOSE¢ LIRNI |ljdzS YS3
gue ja nesse comeco de século XXI algumas mascaras comecaram a cair.

ala 02Y2 laaAYK bnz2 %¥2K bR SP30dzeY Hya
mercado de artes quparecemais vivo que nunca, nos cadernos culturais

dos jornais e revistas, nas cada vez mais numerosas exposi¢des, bienais, e

onde tudoparececorrer tdo bem, tdo avassaladoramente normal?

E que a aparente vitalade da arte atual esconde um profundo

esgotamento que nao se limita a migragcédo de codigos ja plenamente
RAISNAR2aZ Yl & [[dzS ol NOF A3dzatYSyidsS 2
mesma se encontra hoje, sua flutuagéo na superficie sem fundo de um
hedonismo cinig, a parte qualquer idealismo, ética ou relacdo com a
realidade mais préxima. Quando mesmo um minimo apelo metafisico,
guando mesmo qualquer sinal de angustia que traduza a turbuléncia de
nossa época (a qual se torna cada vez mais impossivel ndo enxergar),
Rdmariizdnte biNROT & pérayiie 21golté podréleét? o Nbnsesnfo Jué2 |
evitemos a todo custo sentir o cheiro. Vivemos talvez uma época na arte
semelhante as vésperas do 11 de setembro americano.

P8r ol 1hd3, dd\gePoSradicAidul dHBeddrderQioafddiutmeérd Y2 |
cooptados. Se entendemos a logica mais visceral do capitalismo o
Qe pdranikd, hesobddrahdesSrébeldiotrdbddesdentdhlide RS YT
aqueles que violaram/transgrediram os cédigos correntes dentro de suas
Tateds§dNRrdmlideaiaménte abddnliceapn?mebahisnd Gud até seldah &
ao luxo de criar seus proprios oponentes. Os situacionistas tinham uma
expressao para isto: eles a chamavatuperacdoO mercadgecupera

mesmo aqueles que o desafiam dentro de suas diretrizes, e, aqui, S®rre

por excessorepeticao, tautologia, redundéancia, dai a impossibilidade de

uma arte contestatéria dentro dos canones conhecidos, dai a morte por
LIN} T2 RS @IFtARFRS RS dzy aNBIFfAaY2

QX
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G§O2y G SdZRNaAaGAOI ¢ S F2N)NI £ A &duni&dy 3 S Nirblilénta,Li@s Xoinecd imd omagém Befn proxBria delietpos tdo incertos.

na parede ou nodisplaysdas grandes galerias. Se estamos ou nao frente a barbarie, sé o futuro dira, mas os sinaifmao s
nada confortantes. Podse, no entanto, fechar os olhos (tome a pilula
Se quisermos, pois, radicalizar totalmente no tom niilista, basta que azul...), assistir aos noticiarios e a programacao da TV para se convencer de

entendamos que a grande morte aqui descrita ndo é tanto da propria arte que tudo ainda esta bem, afinal.

(este ja € um cadaver velho, de qualquer forma) neprdpria histéria da

arte. Sim, pois numa paisagem real (ou virtual?) onde tudo ja esta E onde entra a arte nisso tudo? Onde entra o bebé natimorto da
programado, graficamente estudado, categorizado em dados estatisticos,  subjetiidade em tempos de maquinas assassinas a procura de um alvo?
contabilizado e adequado a eficAcia maxima de um sistema que se promete
a perfeicdo do pragmatiso mercantilista, desaparece a subjetividade, e s6

L2 RSY2a aSLINIYNII adzdSaanz2 Yl IjdAyl ¢
plenamente rotulados com seus cédigos de barras e prazo de validade na
etiqueta.

9EF3ISNRK CAOern2K &.SY GAYR2 2 RS&S
Assim, como reagir a crescente normatizacéo de tudo, a catalogacéo de

todos os desvios, ao assassinato da arte e sua histéria?

Nao espere aqui uma resposta consoladora, conquanto nao propomos
resposta alguma, se nao que vislumbres de outras paisagens, salmm
menos, ou mais, apocalipticas.

Bem vindos, pois, ao deserto do real. Nao é preciso muito esforco para se
dar conta de que estamos atualmente num estado de guerra civil planetaria. Um dos riscos de nossa época, bem o disse Franco Berardi (Bifo), num texto

Parandias de vigilancia, conflitos urbanos, catastrofes ecolégicatoa c muitoS & Ot | NBOSR2NE Gy yRAE 21 NIt INWR OSY D2l
prazo, guerras preventivas, ameagas aos direitos civis, fundamentalismos, ~ SemioKapital) (3), € a absoluta militarizacdo do trabalho mental (da cultura,
racismos, entre tantos outros sintomas, revelam virus incubados prontos R2 GNIolfK2 AYFGSNRIESZ Si O®vz Oz2Aal |d
para liberar erupcdes de panico coletivo ou manipulagdo por parte de filmes de Hollywood ounousodoNg/' I t AaiGita aSYodziAR2aé¢ F
poderes inescrupulosos, prontos pagercer uma forga belicosa a custa de invasao do Iraque.

milhares, quica milhdes, de vidas. A propria economia, em sua flutuacao
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Por outro lado, um episddio significativo dos prelidios da guerra se deu ' YySyAY248 LIAEIFIR2NBA 2dz 2a KIDESNAEIZ YdzA
guando do anuncio do inicio da invaséo do Iraque, no sagudo das Nacdes rebelde romantico.

Unidas, quando se pediu a retirada do Guernica, de Picasgondo de
onde Colin Powell anunciaria o ataque.

Até que ponto a arte € realmente neutra, como muitos podem pensar?
CNBYGS | dzYl yFRFE KALRGSGAOF OF Gt
insurgir contra este estado de coisas? N&o sera maior a luegente a
todos os horrores que podemos ter pela frente? Nos Ultimos anos, contra
todos os vaticinios da pdaodernidade (definitivamente enterrada, por
sinal, apds o 11 de setembro), vimos o ressurgir de um impulso utdpico,
fosse em movimentos de protEss nas ruas (Seattle, GEnova, Praga, etc.),
fosse em agOes artisticas de viés ativista que desafiavam as l6gicas usuais da
producéo de arte.

Gnz2 3INI GdzA

Essa insurgéncia artistica viola cddigos de arte, ndo apenas, como faziam
seus antecessores, por uma migracaoidguagem para outros suportes, g
mas atraves de acbes de pura desobediéncia civil: de vandalismo da cultura
massificada da publicidade, de signos institucionais da cultura ou da arte
estabelecida; da sabotagem; da pratica indiscriminada do plagio, da
dissoligdo da autoria em nomes coletivos (multiplos); do boicote ao
YSNOIFIR2 NI @2Sa RS a3aNB@Sa RS | NLS¢
tipicamente sessentistas, rompimentos absolutos de barreiras entre o

artista e o publico numa inserc¢éao total (algumas vessmapercebida) no
cotidiano. Que muitas dessas agdes se confundam com ativismo, nasua  Sinais de um tempo incerto, erupgoes agressivas como essas efetuam um o
acepcao mais literal, ndo é de forma alguma gratuito, mas tampouco serve combate assimétrico contra o0 mondélito de um mercado gué |j dzZSNJ a | NI S

como baliza para definigdes etiquetaveis a serem postas nas prateleiras do duando representa apenas a iluséo de um cadaver ha tempos ja enterrado.
I6gica mercantilista que tais acdes se voltam, dai a semelhanca desses ':" § {d 2 91 K I q'zé Sy 5‘} 2 0 'V\LB 2a lusyulR2a RS W
Gl 38yiSa RI ado@SNEn2¢ 02Y asSdza LI Sy d g Sy i fabdaguenddgh Agifoud x 6 SNBa LI e2Y 24

OdzLISNY cen2 RS Kt oAalGza
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Notas: A (OUTRA) ARTE CONTEMPORANEA BRASILEIRA: INTERVENC;()ES
URBANAS MICROPOLITICAS

1. Manovich, Lev. Avantgarde as Software, Lev Manovich. Acessado em 5 de

margo de 2004, em

http://www.manovich.net/docs/avantgarde as software.do

Fernando Cocchiarale

2. Frase dita, no film®latrix, pelo personagem Morpheus ao apresentar a
realidade para Neo.

3. Berardi, Franco (Bifo). Panic, War and Sefaipital. Acessado em 5 de
marco de 2004, em
http://slash.autonomedia.org/analysis/02/08/08/1412201.shtmlraducéo
para o portugués em:
http://www.rizoma.net/interna.php?id=180&secao=conspirologia

Imagens do grteiro BanksywWww.banksy.co.uk

Introducéo

A Arte brasileira contemporanea possui uma histéria tdo longa quanto a dos
paises culturalmente hegemdnicos. Dela participam umas quatro geracdes
ou safras de artistas que aqui produziram e hoje emprestam sentido
genaalogico as geragbes mais novas, referenciamsldNao pretendo com

isso negar as influéncias internacionais diversas a que estamos
naturalmente submetidos, mas enfatizar uma tradicao interna cujo sentido
singular encontrase em nossa historia da arte re¢enfruto da tensa


http://www.manovich.net/docs/avantgarde_as_software.doc
http://slash.autonomedia.org/analysis/02/08/08/1412201.shtml
http://www.rizoma.net/interna.php?id=180&secao=conspirologia
http://www.banksy.co.uk/
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intersecdo do nacional com o global.

A observacgdo procede ja que o tema do presente Simpadsio (Arte
Contemporanea no Limiar do Século XXI), impde um recorte especifico ao
complexo conjunto, plural e heterdclito, tecido nos ultimos 45sarue
chamamos de produgdo contemporanea brasileira. Entre sobrevoar a
floresta com o discurso critigeorico, e a apresentacdo direta, visual, de
uma de suas espécies, escolhi a segunda opcéo.

Apresentarei um segmento ainda pouco conhecido da magja recente
producdo contemporanea, cujas intervencdes publicas e institucionais
correspondem simultaneamente ao espirito de nossa época e a uma
genealogia de artistas que comega com as experiéncias de Flavio de
Carvalho, a participagéo do publico e a&gracéao entre arte e vida

gualquer apreciacao critica. Sera uma proje¢ao cujo proposito é visualizar
estas intervencdes, em lugar de aprisidagé no discurso critico.

Temo quea publicacdo de minha comunicacéo perca o essencial de sua
dindmica, j& que ndo poderdo ser publicadas todas essas imagens que
consistirdo a parte mais atraente do tema por mim escolhido. Por outro lado
€ indispenséavel adveftds que o que serd apresenatimbém nao

configura um conjunto homogéneo. A proliferacdo de grupos de artistas é
hoje um fenbmeno manifesto em quase todas as regides do Brasil.
Entretanto a diversidade s6egcondmica, cultural e até mesmo geografica
destas regides imprimiu suas mascnestes grupos, tornando seus objetivos
bastante diferenciados. Numa certa medida a mesma adverténcia feita em
relag@o ao conjunto da arte contemporanea brasileira vale também para
estes jovens artistas. Mas a despeito das diferencas de suas propdssas, e

propostas por Lygia Clark e Hélio Oiticica, passa pela critica institucional de configuram um Unico fenémeno, fundado em problemas poktico
Nelson Leirner, até as situacdes e experiéncias de Artur Barrio e as Insergdednstitucionais e caréncias semelhantes.

em Circuitos Ideoldgicos de Cildo Meireles. Eu ndo poderia falar sstere
tema sem a preciosa colaboracéo de Marisa Florido César, pesquisadora e
curadora do Rio de Janeiro, que vem estudando o assunto desde as
primeiras manifestacfes desta tendéncia la pela passagem da década de
1990 para a de 2000. A ela meu agradecimento

ApoOs breve introducéo a algumas idéias e precedentes histéricos, tentarei
estabelecer alguns tragos que singularizam essas poéticas da agéo na
atualidade em suas diferengas com seus pares genealdgicos do passado.
Finalmente, e esta sera a parte maigportante de minha intervencao,
tentarei passar em mais de 60 imagens as propostas alguns artistas, sem

Primoérdios da contemporaneidade no Brasil

As primeiras manifestagdes da arte contemporénea brasileira ocorreram na
passagem da década de 50 parde 60. Duas ac¢fes performéticas de Flavio
de Carvalho, a Experiéncia n® 2 e a Experiéncia n° 3, realizadas em 1931 e
em 1956 (1); os Bichos de Lygia Clark (1960)(2) e os Nucleos e primeiros
Penetraveis de Hélio Oiticica (1960) (3), podem ser tomados com
emblemas do nascimento da definitiva sincronizacdo do pais em relacéo as
guestdes universais da arte ocidental.
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No entanto é necesséaria uma distincdo: ainda que tenham precedido a narrativa) que introdw pela primeira vez no campo da arte a temporalidade
revolucéo interna operada na producédo de Clark e Oiticica, as expesiéncia  como fluxo ou processo (experiéncia, apropriagéo, e com elas, aproximagao
de Flavio de Carvalho, ndo tiveram, como as destes, quaisquer entre arte e vida)?

desdobramentos nas obras de outros artistas da época, nem mudaram o

rumo de sua prépria produgdo, sempre centrada na pintura. Estas duas Década de 50 no Brasil: A Experiéncia Moderna Condensada

intervencdes s6 comecaram de fato a ser incorporadgéngese de nossa
arte mais radical pelo discurso critico dos anos 90. Sua influéncia, portanto, A resposta provavelmente esta na experiéncia coisdela, mas radical, das

€ um fenbmeno retrospectivo, recentemente construido, ja que nem seu vanguardas abstracionistas que floresceram no pais, ngpésa, entre

autor as defendia como acdes de teor artistico pleno. 1948 e 1960. Tal como o de outros paises latimzricanos, 0 Modernismo
brasileiro havia se desenvolvido desde o comecgo do século passado em

Num caminho diverso, a radicalizagdas propostas inaugurais de Oiticica torno do compronmgso com questdes sociais e temas da vida nacional, em

levouo, num processo experimental coerente e deliberado, a realizacdo de detrimento da investigag&o plastidformal que entdo movia as vanguardas

Magquetes como a do Projeto Cées de Caca (1961), dos Bolides 12663 européias do mesmo periodo. Sera somente com a emergéncia da arte

e dos Parangolés (194469) (4). Com o0 mesmo espirito e no mesmo Concreta e Abstrata, por volta de 1949, que os artistas biasilpassaram

sentido, Clark produz o Caminhando (1964) e as Mascaras Sensoriais (5), a investigar prioritariamente, e em varias dire¢des, as possibilidades
trabalhos que consolidam as posi¢@es pioneiras destes dois Ultimos artistas expressivas e poéticas da matéria e dos materiais, do espago, da cor, da
em relacdo a origem e a expansao efetivas da arte contemporanea no Brasil. forma, do plano, do volume e da linha.

Ainda que consideremos a fortespedficidade, tanto de repertério quanto Se a Abstracéo Informal direcionava a investigagcédo desseentos
de método, da producao visual brasileira, podemos observar que nos plasticos para uma esfera subjetivada, as tendéncias construtivas,
tltimos 45 anos ela configura uma rede inteligivel de obras e de acdes concentradas nas cidades do Rio de Janeiro(6) e de S&o Paulo(7)
contemporaneas que poderiam ser inscritas e, em alguns casos ja se elaboraram, em contraposicao a primeingpertorios formais mais
inscrevem, nalebate internacional. objetivos, suscitados pela geometria, apesar diferencas entre estes

agrupamentos de artistas das duas maiores urbes do pais.
Por que essa sincronia foi ocorrer no momento exato da passagem, nos
Estados Unidos e na Europa, da tradicdo modernista (centrada na pesquisa eSua tardia implantacao e curta duracao foram seguramente compensadas e
invencgdo formais) para a contemporaneidade (retorno ao icone e a potencializadas pelo conhecimento que estes artistas possuiam a respeito
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de experiéncias analogas emiges vizinhos como o Uruguai (Torfearcia) intervencdes publicas e efémeras sdo: Atrocidades Maravilhosas, Radial,
e, sobretudo, a Argentina (Arte Concrettwvencion, Madi; 1943), mas Vapor, Hapax, Rés do Chao, Agora, Capacete, Agucar invertido,
também pelas experiéncias histéricas das vanguardas construtivistas e Interferéncias Urbanas (Rio de janeiro); Grupo Ponteseis, Galeria do Poste
abstracionistas européias (Suprematismo, Neoplasticismo, Concretismo, (Niterdi); Nucleo Pedrmatico Subterranea, Grupo Los Valderramas, Espaco
Abstracao Lirica, Tachismo etc.). Foi entretanto um lapso suficiente para Coringa, A.N.T.I. Cinema, Fumacga, ZoX, Marrom, Grupo CONTRA, Linha
mudar de modo definitivo nossa posi¢do de descompasso em relacdo aos  Imaginaria (Sao Paulo); Alpendre, B.A.S.E., Transi¢cao Listrada (Fortaleza);
paises culturalmente hegemonicos. Entorno (Brasilia); EmpreZa, NEPP, Grupo Valmet (Goianiadinjr

Invélucro, Cia Avlis em movimento, Murucu (Macapa); Torredo, Grupo
Esta arrancada final do modernismo brasileiro preparou o solo onde na Laranja, Flesh nouveau!, Perdidos no Espaco (Porto Alegre), Grupo Camelo,
década sguinte (60) iriam florescer os primeiros artistas contemporaneos +* | f RAay Seé owSOA TS0 T o-mtdshnsits eétdo®m 2 | 2 NA
do pais. Entretanto, nunca € demais destacar o papel decisivo toda parte), Movimento Terrorist Andy Warhot MTAW (sem procedéncia
desempenhado nesta renovagéo pelos mais radicais remanescentes da fase fixa, Unica ou revelada).
final do modernismo brasileiro. O deslocamento dos eia#ipos de Lygia (- Posporo

Clark, Lygia Pape e Hélio Oiticica, cujos processos de trabalho terminaram
distanciandeos de uma investigacdo mais formal e espacial, de teor
Neoconcreto (que buscava a integragéo entre o espaco da obra e 0 espacgo
real), para outra maisasticipativa (que propunha a aproximacao da arte a
vida), teceram as conexdes inaugurais de nossa contemporaneidade, a partir
de nossa experiéncia modernista. A ruptura com algumas das questdes
cruciais da modernidade no Brasil ndo se deu somente com ggémaia da

Nova Figuracgéo brasileira (1965), ela também pode ser observada, numa
outra medida e direg¢&o, na propria dindmica da producéo destes trés
artistas.

A (outra) Arte Contemporanea Brasileira

Neste inicio de 2003 os principais grupos de artistasileiros dedicados a
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pela dispersdo de conexdes feitas, desfeitas e refeitas, analoga a rede

eletrdnica por meio da qual se comunicam. Consequientemente, configuram
Nada garante porém a vigéncia desta listagem. Ela ndo possui qualquer valorum fendmeno cuja estratégia consiste, parcialmente, em resistir a
taxionbmim, uma vez que estes grupos nao estao formados a partir da categorizacado e a classificacdo pelo discurso tedritizo, e, em criticar os
defesa comum de principios plastifmrmais, estéticos. Sua existéncia é poderes estabelecidos, sobretudo aqueles que atualmente delimitam a
possivel gracas a crescente indefinicdo (e confusdo) de fronteiras entre arte, instituicao Arte.
ética, politica, teoria, afeto, sexualidag®]blico e privado.

A respeito dessa novaneéncia da arte brasileira escreve Marisa Florido
Manifestacdo da crise do sujeito (crise da no¢&o unitaria de identidade tanto / S&at NY &/ 2Y LI2SGAOFA S O023A0F cepSa RAA&IL
na esfera individual quanto na cognitiva), esse deslocamento do lugar as cidades a contaminagéo e a dispersao dos territorios: a flutuagéo de
especializado em que se situava a arte moderna, para a ambiguidade fronteiras e de significados, entre as categorias artistixasitor e o
transitiva da arte ela vida contemporaneas, libera os componentes destes  espectador, a arte e a vida. Uma constitui¢cdo relativa que implica e
grupos dos compromissos estaveis (de linguagem e grupo) que moviam 0s evidencia a trama de rela¢des na qual esses trabalhos se inserem,

artistas até pouco tempo atras. engendram e criticam: uma trama de afetos, sistemas e fenbmenos

exteriores ao universo soberano e autbnoneatte moderna, as condicdes
Pelo fato de ndo estarem aglutinados em torno de principios rigorosos e abstratas e ideais de espaco e de tempo que esta reivindicava. Tomando de
estaveis, estes grupos npossuem uma estabilidade excludente. Nada assalto o que permanecera as margens de seu universeraféente,
impede que artistas vinculados a um agrupamento estejam invademse pelas alteridades, deslocesa para os espagos do mundo,
simultaneamente conectados a outros nucleos, tanto de suas cidades, realizamse nad NOdzy AG Ny OAl S y24a SyO2yidNRa T2

guanto, até mesmo, de diferentes Estados do pais, ou que seus integrantes
desenvolvam trhalhos individuais e coletivos. Podemos mencionar também Se quisermos estabelecer conexdes genealdgicas diretas entre esta
alguns artistas que produzindo apenas de modo independente, individual,  produc&o intervencionista atual e o passado recente da arte brasileira,

podem por afinidade poética e de repertério ser aproximados desses podemos mencionar, entre outras, referéncias internacionais, como o

agrupamentos mutantes. Dadaismo, Duchamp, o Grupo Fluxus, e brasileiras, tais como as
embleméticas intervencdes de Flavio de Carvalho (experiéncias n® 2, 1931, e

Estas atitudes colidem com a nogd®autoria individual, que supunha n° 3, Sédo Paulo, 1956), Helio Oiticica ( Parangolés, Rio de Janeir0,1964

estilo e identidades reconheciveis, singulares, permanentes e as substituem 1969), Lygia Clark (Cabeca Coletiva, Parig)1Rygia Pape (divisor, Rio de
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Janeiro, 1968), Nelson Leirner ( Porco Empalhado, IV Salédo de Brasilia, 1967fjuaisquer esferas dasmmpos ético, politico e estético,

Cildo Meireles (Inser¢cbes em Circuitos Ideologicos/ Projeto-Qulaa
Projeto Cédula, Rio de Janeiro, 197975), Barrio (intervencao no Rikéir
do Arruda, Belo Horizonte, 1970), Antonio Manuel (Corpobra, Rio de
Janeiro, 1970).

Ha um fator decisivo que, a meu ver, expressa a diferenca entre essa
vertente da producdo artistica primeira década do novo milénio, e aquelas
que floresceram nas décaslae 60 e 70. A politizacao da sociedade
brasileira nos anos de chumbo tinha por divisor de aguas a ditadura militar.
De um lado seus aliados (setores do capital industrial e financeiro, setores
militares, os antcomunistas, conservadores de toda orderm aparato
repressivo). De outro a frente pro redemocratizacao integrada pela
esquerda revolucionaria, reformistas, democratas e simpatizantes de todos
0s matizes (intelectuais e artistas, trabalhadores, setores progressistas do
clero e da sociedade civiistudantes e hippies). Essa polarizagéo reduzia
acOes politicas plurais e distintas tanto a direita quanto a esquerda, a duas
macro posi¢des: uma que defendia os governos militares, outra que lutava
pelo retorno & democracia. O restabelecimento pleno dositds civis no
Brasil combinado a subjetividade que permeia a cultura e o cotidiano
contemporaneos imprimem um carater miepwolitico as acoes e

intervengdes dos ativistas desta passagem de século.

Se o carater politico da arte nos anos 60 e 70 dexdoifato que todas as

formas de oposigéo atingiam a um alvo comum que as unificavam numa
Unica e grande luta, atualmente eles se manifestam contra alvos nao téo
facilmente designaveis, posto que difusos, que podem estar situados em

indiscriminadamente, conforme objetivos provisérios ( trago que revela e
traz a tona a crise do sujeito no mundo contemporaneo).

No campo das artes a subjetivacdo ndo se manifesta apenas no eixo da
producao, mas tambémo ambito institucional. A existéncia de novos
agentes como o curador (cuja subjetividade, se considerado o poder que
possui, pode vir a resultar em exposi¢des cujos temas e questdes sejam
estranhos aos artistas que delas participem) geram fatalmente emsfb
entre a producéo artistica e esses poderes habituados a primazia que lhes
foi concedida institucionalmente.

Existe um ar comum nas intervenc¢des propostas pelos jovens artistas
brasileiros desta passagem de milénio que os distingue e especifica em
relacdo ao passado. O paradigma que atualmente empresta sentido aos seus
deslocamentos e conexdes é o da rede. Ndo me refiro apenas aqui a rede
eletrbnica que hoje recobre todo o planeta (embora dela esteja excluida a
maioria de seus habitantes), pois elagenas um resultado e um

instrumento das desterritorializacdes em cascata que estdo na raiz de nosso
mundo.

Quero aqui destacar que a concepgéao e a difusédo de projetos artisticos por
meio de circuitos em rede precede em mais de duas décadas o instrumento
tecnolégico (a internet) que as globalizou. Sdo exemplos pioneiros dessa
antecedéncia no Brasil as Inser¢cdes em Circuitos Ideolégicos, nas quais se
incluem o Projeto Coeeola (1970) e Projeto Cédula (1975) (9), de Cildo
Meireles, cujo método de circulag@ comparavel aguele usado pela
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geracdo ativista atual. A trama tecida por estas acdes e intervencgdes, a

pregueada, meias arrastao e sandalias de couro.

memoria e as referéncias que seus feitos geram, possui uma dindmica e uma

transitividade articuladas de um ponto de vista andlogo ao das redes.

2. Conjunto de obras tridimensionais construidas por placas de metal de
recortadas por diversas formas, articuladas por dobradicas e de

Mas rfio é s6 a difusdo das intervencgdes atuais desses artistas e grupos que configuracdo variavel, conforme a manipulacéo dpextador.

se da conforme esse modelo. Sua estratégia politica também opera de
modo semelhante ao de um outro componente hoje inseparavel da web: o
virus. Concebido na contramao da limpeza eé&fitia asséptica dos
programas que configuram a alma dos computadores, o0 virus introduz no
corpo desses programas um desconforto e o descontrole que, estranhos a
eficacia esperada em aparatos tecnoldgicos, fragiinas) tornandeos

mais proximos das viesudes da condicdo humana.

As intervencdes de muitos desses grupos possuem, portanto, um sentido
virético. Elas invadem sistemas codificados por normas estabelecidas para
colocalos em pane, para questioflds em suas entranhas, #0s em curte
circuito, ainda que por instantes. Minhas especula¢des porém ndo possuem
0 mesmo apelo, nem despertam o0 mesmo interesse do que aquele que
certamente seré despertado pelas imagens de agfes intervencionistas que
passarei a exibir agora..

Notas:

1. Em 193, Flavio de Carvalho caminhou, sem tirar o chapéu da cabeca, no
sentido contrario ao de uma procissao em S&o Paulo. Em 1956 saiu pelas
ruas centrais da mesma cidade usando o Novo Homem dos Tropicos, roupa
constituida por um chapéu transparente, blusa géon, uma saia curta

3. Feitos a partir de 1960, no Rio de janeiro, os Nucleos e os Penetraveis dédo
continuidade & busca das possibilidades da pintura fora do quadro (janela
renascentista). Placas monocrométicas de cores quentes (amarelo, laranja e
vermelho), susensas por fios, desdobram o plano pictorico no espaco real
(nucleos). Os penetraveis sdo em escala muito maior do que os Nucleos e
devem ser penetrados pelo espectador para que possa interagir com o
espaco criado pela cor.

4. O Projeto Cées de Caca (191 gxiste em maquete. E integrado por 5
Penetraveis, pelo Poema Enterrado de Ferreira Gullar e pelo Teatro Integral,
de Reynaldo JardinOs bolides (1963966) sé@o obras pictdricas resultantes

da insercdo de pigmentos em recipientes de vidro, de plastieanadeira
vazada e sacos plasticos, combinados ou em si mesmos. Os Parangolés sao
capas feitas pela reunido de tecidos, plasticos, de cores variadas, que
guando usadas pelo espectador earticipe, emprestam as cores que as
compdem, dindmica e movimém

p® h /I YAYKIYR2 fS@2dz [ &@3Al [ tFN] |
importancia absoluta ao ato imanente realizado pelo participante. O
Caminhando (...) Permite a escolha, o imprevisivel, a transformagéo de uma
virtualidade em empreendimentooncreto (...) Pegue uma dessas tiras de
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papel que envolvem um livro, corena largura e cola de maneira a obter

o anel de Moebius. Em seguida, tome uma tesoura, crave um ponta na
superficie e corte continuadamente no sentido do comprimento. As
Mascara Sensoriais (1967) ndo convocam o publico a contemplacéo, mas a
participacao. Possuem propriedades sinestésicas. Ao serem usadas pelo
publico criam ruidos, experiéncias tateis e olfativas.

6. A arte Construtiva produzida no Rio de Janeiro pode ser rdapa trés
fases: o periodo pioneiro com Abraham Paltnik, Almir Mavignier e Ivan
Serpa (1948.949) ; o periodo Concreto do Grupo Frente, formado em torno
de Serpa (1953959) e, finalmente, 0 Neoconcreto, integrado por artistas
do extinto Grupo Frente e pamovas adesfes (1958960). Dentre seus
integrantes destacamos: Aluisio Carvao, Amilcar de Castro, Décio Vieira,

8. in Catalogo da mostra sobre(a)ssaltos, Flérido César,aMaris
Sobre(a)ssaltos.

9. O Projeto Coceola consistia em colar em garrafas de eooka um

adesivo no qual estava escrito em letras brancas a sentenca Yankees go
home. As garrafas eram trocadas nos bares, quando da compra de garrafas
cheias, reutilizadasas fabricas e reintroduzidas no mercado consumidor.
Comecaram entdo a circular pelo pais com os dizeres adesivados. O Projeto
Cédula, numa l6gica semelhante, carimbava em papéis moeda a pergunta
GvdzSY al G2dz | SNI 23 Ké NBTFSNRYIS | 2
ditadura militar, do Jornalista Wladimir Herzog, em 1975.

Bibliografia:

Franz Weissmann, Hélio Oiticica, Lygia Clark e Lygia Pape, além de Hércules

Barsotti e Willys de Castro, neoconcretos residentes em Sao Paulo.

7. O Concretismo paulistano pioneiro tem por marco a inauguracéo da filial
do Art Club Internacional em Sdo Paulo (1949). Opriesidente da
agremiacédo, Waldemar Cordeiro, torsa, desde entdo, o maior divulgador
das idéias da Arte Concreta. O Lanc¢atoelo Manifesto do Grupo Ruptura,
em 1952, consolida a fase inicial do movimento. Ao longo da década de 50,

Cocchiarale, Fernando e Geiger, Anna Bella Abstracionismo Geomeétrico
e Informal: A Vanguarda Brasileira nos Anos Cinqu&itade Janeiro,
Funarte, 1987.

Guasch, AnnMaria, org.Los Manifiestos del Arte Posmoderiiextos de
Exposiciones 19801995 Madrid, Akal Ediciones, 2000.

embora integrado pelos mesmos artistas, passa a ser designado apenas por Mattar, Denise, orgFlavio de Carvalho 100 Anos de um Revolucionario

Concretismo, nome que permanece até a sua dispersao, por volta de 1960.
Dentre seus participantes destacase: Anatol Wladyslav, Hermelindo

Romantico Rio de janeiro, Centro Cultural Banco do Brasil, 1999.

Fiaminghi, Geraldo de Barros, Judith Lauand, Kazmer Fejer, Leopoldo Haar, Vé&ios.Hélio OiticicaRio de janeiro, Centro de Arte Hélio Oiticica, Prefeitura

Lothar Charroux, Luiz Sacilotto e Waldemar Cordeiro.

da Cidade do Rio de janeiro, 1997.
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Varios.222 Bienal Internacional de S&o Paulo: Salas EspeB&asPaulo, 9bw9o95! wY a! l'we¢9 59 hMWD! bL%!w 9b/ hhb
Fundacéo Bienal de Sdo Paulo, 1944. Luiza Helena Guimarées Ferreira (2)

Sobre(a)ssaltoBBelo Horizote, Itad Cultural, fev. / abr. 2002.
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Tomando como base as redes de Comunicacdo Mediadas por Computador
no processo de elabora¢do um novo imaginario construido pelo comum,
enfatizamos a criacdo de uma estética contemporéanea, gestada com base
na rede de afetos, na possibilidade de coofar e no modo como fluxos de
desejos emergem, organizam e transformam nossa experiéncia, assim como,
abrem espaco para uma arte ativista, produtora de nova subjetividade, que
tenciona as forcas de dominacao e em relagdo ao potencial da liberdade da
socielade.
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SyO2yiNRP&aQé oI F NRGZI mMdoddpcI LiIdmT nv P natureza hibrida, misturando cultura popular e cultura de massa.
Combatendo nos limites da guerra de informadi&fofvar), a rede de

Enredados estamos tod os que cotidianamente utilizamos as tecnologias guerra fetwar), julgando existir comunidades em rede capazes de

de comunicacéo e informacédo com a vontade de construir um outro modo  comunicar e distribuir suas préprias informacgdes, de gerar seus proprios

de existir com base no afeto. Enfatizamos aqui a criacéo coletiva que utiliza valores, contrapdese a ciberguerracyberway). A tatica ativista esta na

as redes tecnoldgicas para producdo de um imaginario @wsa ba flexibilidade de respost assim como no trabalho cooperativo, na

experimentagdo, no acontecimento inusitado e na troca ativa de mobilidade para passar de uma midia a outra, sendo que o determinante

informacdes; gestacdo de um novo poder, onde todos podem distribuir suas séo as conexdes capazes de realizar.

informacg0des, potencializar seus desejos. Abordamos o modo como a criagdo

coletiva vem sendo utilizada na sociedasina arte e, como através de A tecnologia sobre a qual se organiza a rede de guerra esta voltada mais

acOes taticas as novas tecnologias de comunicacao e informac¢éo podem para a questdes dos dispositivibs controle do que para questdes da

tornar-se poderosa rede de guerra, um espaco de luta capaz de funcionar  liberdade de expresséo. Mas, o politico e a comunicagéo articulam seus

como um ponto de fuga contra os mecanismos de controle da sociedade. As procedimentos em um unico dispositivo sistémico que atravessa as

redes da guea, da vida e da arte enredase a outras formas de dimensdes sociais e imateriais do capitalismo avancado, dado que se
organizacao que vem transformando o mundo contemporaneo, e determina na prducao de sentido para um mercado com contornos da
antecedem a préxima forma dominante na sociedade. propria sociedade. Tratse da nova maquina comunicativa a servico da
producdo do social, tratd S RS FI 1T SNJ aFf dzA NJ 2& ¥F¢ dzE2
A partir das redes tecnoldgicas contemporaneas, de sua forma de SEOft dzSY 2dziNR&¢ S6[FTTFENYG2 S bSANARZT HA

comunicacgao definida eletrocéamente, um novo sistema de trocas, e outros
modos de criar e recriar a vida comecam a se delinear na sociedade. Nos A arte cano tatica captura, convoca, verifica, enreda fluxos de desejo

anos oitenta, a idéia de nomadismo e resisténcia ganha impulso com o mediados pela comunicacdo. O desejo € o que 0 agenciamento deseja que
aparecimento de tecnologias mais baratas. Surge um novo tipo denativis seja e traca sua linha de fuga mutante na maquina de guerra. Neste sentido

gue tem origem nos movimentos de contracultura dos anos sessenta. Nos  toda a criacdo de fluxo, toda a mutagéo de flipassa pela maquina de

anos noventa firmae em a¢bes dentro de festivais de novas midias na guerra em sua intencdo de escapar aos codigos. Marca no campo social

Europa e nos EUA, com a caracteristica basica de fazer uso diferenciado dasmovimentos de descodificacdo e desterritorializacéo, sao fugas. DELEUZE
potencialidades da comunicago errcoitos interdependentes. Este AYGUNRRdZ | y2ei2 RS a02ySEnz S O2yadzyo

ativismo, midia tatica como poténcia critica, tem criado fluxos paralelos aos conexdo marca o nam com que os fluxos descodificados e
promovidas pelas grandes redes corporativas hegemonicas. Desvinculada dedesterritorializados se contrapdem, precipitando sua fuga comum. Ja a
interesses de mercado esta da voz a todos aqueles excluidos do sistema:  conjugacao desses mesmos fluxos obstrui as linhas de fuga operando uma
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reterritorializacdo geral. Mas € exatamente o fluxo de desterritorializacao
gue opera a conjugacgao dos processos, determinando a sobrecodificagéo e
servindo de base para a recodificagdo. Movimentos entre nfiidria e
macra-histdria constituem um fluxo constantemente mutante operando por
descodificagdo e desterritorializacdosagurando assim, a criag&@onexao

de linhas de fuga.

Movimentos de desterritorializacdo e descodifiéa propiciados pelas
tecnologias de comunicacdo contemporaneas vém mudando as relacdes
entre forcas de dominacéo e o potencial de liberdade na sociedade. A nova
interface transforma a experiéncia e abre espaco para acdes estratégicas e
taticas produtoragle uma nova subjetividade. Por tras de identidades e

diferengas pode existir um comum entendido como proliferagéo de
atividades criativas. Este conceito de comum esta na definicdo de multidao,
como reconhecimento de uma nova configuracdo dos processos de
organizacao de sujeitos democraticos capazes de expressar poténcia
politica. O comum produzido pela multiddo é trabalho coletivo e como tal

nao reconhece unidade representativa. O ativista midiatico encesdra

cada vez mais como portador de capacidadeganms de producéo, tendo

por instrumento de trabalho o cérebro e por campo e instrumento de luta

as redes e os dispositivos comunicacionais, onde expressa seu desejo, seu
poder de ser, transformar e criar. O artista como ativista midiatico atua em
relac@es de poder e estabelece articulagbes com as redes de guerra. Atua
como nbmade e, por isso mesmo, no ciberespaco. Este artista ativista torna
se agente de fluxo expressivo, capaz de tomar posi¢cdes frente a emergéncia,
a urgéncia do acontecimento, através ohidias que melhor se apliquem,

OF LI T Sa RS aSNJdzy aOFdFrtATIFIR2NE RS NBI
flagra, captura e deflagra manifestagées do pensamento, de modos de

sentir e de agir. O que importa & seu papel enquanto agente na liberacdo de
poténcias criativas, na conexao de elos em um fluxo paralelo, na provocagéo
de um desejo de agir livreMente na criagdo de uma rede de afetos. N&o ha
como conter o processo natural de enredar esse fluxo.

Enredamento de forgas criativas, livres e libertadoras qugetarne mais

leves, uma rede de fluxo de valores que fagam a vida mais alegre e mais
expressiva da poténcia ativista na criacdo de novos valores; uma ética
formada na pratica, na vida conectiva, em encontros efémeros e imateriais
potencializados pela redecnologica de comunicagéo. A partir da

A
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ética realiza sua forca construtiva plena, com uma constituicdo pratica do
aSN®oOd ! £ SANRIE S LINELINA I & e06 2 Y2 YS
p.179).
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Para DELEUZE, a poténcia afirmativa de agir e existir do ser corresponde a termos de poder. DELEUZE coloca a no¢gdo comum, e seu processo de

seu poder de ser afetado e revela distingdes dentro do poder. Estas, no agenciamento como parte de um projeto ético. Entdo a questdo € como
interior de nossa afetividade, sdo o ponto de partida para uma pratica ética. agenciar encontros casuais, inadequados, quase sempre tristes dos corpos e
Se nossaafeccbes nos tornam alegres, elas aumentam nossa poténcia e nos torna-los alegres, adagudos, produtivos? LOPES prop&e a poética do
tornamos mais ativos. Entdo, com a prética de encontros causais de corpos cotidiano tornado leve frente as tensdes que atravessam a nossa época.

que se adequam a nossa natureza e, conseqilentemente, aumentam anossa] S@ST I+ 02Y2 adzyk | £t GSNYI GA G ONN u AOLI
poténcia, se desenvolve a idéia do que é comwmacorpo externo e ao Fo2StG2¢é¢o0nunnnz LIPmMO ! YFE LERSGAOF F&aaay
Y2442 LINBLINAZ O2NLRY &b FfSINAE [[dzS G(SY LRN &dzL2NIS | y2eenz O2Ydzy S |
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corpos formando um mais poderoso, em nossa mente, torna as afeccées  mistura de observador, testemunha, jornalista e etnégrafo até a propria
alegres, ativas e prodas. impossibilidade de representar (...) Para além do debate dos rumos da arte
contemporanea, o mote/slogan volta do real deve ser compramdum
quadro mais amplo do que o da arte, como uma estratégia mesmo de
atuacao diante do mundo.(Lopes, 2004, p.3).

Segundo ESPINOSA:

Um corpo ndo é uma unidade fixa com uma estrutura interna estavel ou

estatica. AO_COT.”?”Q um corpo & uma relacéo diné:jmica cujf4e73trl\tljtura DELEUZE, em entrevista a NEGRI, sugere a necessidade de voltar a pensar o
interna e cujos limites externos estdo sujeitos a mudangas.(147) Nem conceito de utopia e repensar o conceito de fabulacdo bergsomiana

mesmo sabemos o que @ge um corpo fazer, nem mesmo sabemos de que ; q fituica il . idade de d
afeccdes somos capazes, nem a extensio de nosso poder (149). ermos de uma nova constituicdo social, ou seja, a necessidade de dar a

O2y Fl odz | ceA2 dzy &AIYAFAOIR2 LIt NGAOZ2O

Os agenciamentos de poténcia contra os dispositivos de poder numa Lad LSaazla S £ FNISE®6I F NRGZmdde I LIPpn v

sociedade aberta ao livre conflito e & composi¢do do campo de forcas inteligéncia humana, impde questberarativas multiplas a uma sociedade
sociais, nadhierarquicas e coletivas, organizam a sociedade de baixo para  de criadores livres e ativos para a possibilidade de ultrapassagem do plano
cima, a partir do plano social imanente. Constituem a pratica como motor da natureza e da tecnologia

da organizacgéo social em direcdo aos seus limites, as suas fronteiras,

compondo e descompondo conexdes. O processo de @&yarato por Certamente a sociedade é formada sobre a base da inteligéncia humana,

forgas sociais alegres, reinventado constantemente, é pratica da multiddo  mas Deleuze observa que ndo ha um movimetiteto entre inteligéncia e

de corpos, um corpo social comum com base no desejo. d20AS8SRIRSd 12 O2yGNINAR2Z | &a20ASRIRS
L oA . LA = . . Z\N\NJOAZQIIJ\aJSCD 55t Sdd S, )\RS OAFTAO) 2, GA
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como forcas que levam a criacéo de obrigacéo e de deuses. Essas forgas,
contudo, ndo podem dar conta dos poderes humanos da criatividade(53)

Os caminhos inusitados percorridos pela interacdo maghnomem situam
se num amplo campo de indeterminagdes, de temporalidades indiretas e
nao lineares, onde tudo pode acontecer. A soadmlamplamente
permeada por redes tecnolédgicas inaugura a possibilidade de construir,
inclusive em nds mesmo, outros modos de fasmrde transformase. A
multiplicidade de forcas criativas é elevada a um nivel de alto poder na
constituicdo da multiddcAs novas tecnologias séo o lugar da multidao,

Tertulia € ureco das vozes perdidasampo afora;

€ rimasem compromisso, julgamento ou castragdandese marca o
compasso no bater do coracéo

€ batismo dos sem nomeodeio dos desgarrados;
€ grito de alertados pampas...

Tertulia € canto sonorsem porteira ou aramadponde o violao e o poeta
podem choraabracados..

onde ela expressa a sua forca, seu poder de criar e agir, onde estabelece sua?ssim foi 0 chamamento para a primeira Tertulia. Os amigos foram

ética e a estética contemporanea. Mas, RHEINGOLD aponta a necessidade
de encontrar facea-face para estabelecer vinculos numa condadie em

rede. O desafio artistico se coloca em termos do surgimento de um estimulo
imaginativo que liga a ética diretamente a estética, de uma estética do

afeto, ndo mais uma arte de limites, de transgresséo, mas de possibilidades.
Outro caminho que vem selo explorado é o da volta ao referente como
vinculado a uma comunidade ou identidade dentro da perspectiva dos
Estudos Culturais. Um espaco de confabulacdo, uma possibilidade de
encontro, habitado por corpos que se dissolvem na vida cotidiana.

Tertulia, um trabalho que desenvolvo desde 2003 parece ter interesse,
neste sentido. Abaixo fago um relato sobre como o processo vem
acontecendo:

Cheguei 14 do Rio Grande trazendo uma saudade, um mate amargo, uma
chaleira, uma vivéncia...

Dia de maio de 2003 vai tapite cheirando a queréncia na Tertulia do-Rés
do- Chao...

chegando, a musica, cantigas gauchas repletas de intensidetileaao

cheiro de carreteiro no ar, vinho e o chimarrdo amargo e quente como a
temperatura daquela vivéncia, mas que pra eles causava muita estranheza.
As conversas foram se dando sobre assuntos do dia a dia do nosso meio de
arte. A Tertllia ja era umavéncia artistica permeada por um dialogo
sensorial entre os participantes.

Em sua origem é produto de um imagindrio coletivo, de historias e culturas
interconectadas, € fruto da assimilagédo do outro, da cultura de imigrantes
europeus, africanos e do indmativo. Resultado, portanto, de um processo
de vida social. Portadora em si de um devir que coloca em questdo um certo
tipo de relacédo afetiva, funcionando como agenciamento de processos de
expressao, de modos de sentir, de pensar, e se expressar prdpriosa
populacdo, com suas historias e contingéncias locais, para além dos
contornos de identidade cultural. Celebra o acaso, a experimentacéo,
ajudandenos a entender de maneira critica 0 comportamento dos
mercados culturais sob as condi¢des politicasnémicas e tecnologicas
contemporaneas.
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Foi justamente a tecnologia que possibilitou a TertuliaNRfodentro do
evento Acucar Invertid@, promovido pelo departamento de Artes Visuais
do The Americas Society, Nova York. Aconteceu sincronicamente em NY,

Trazer a tona as raizes da cultura gadcha é investigar, suas forcas vitais,
dindmica subterranea dos afetos que a movem e a conectam reunidos sob
seus signos aparentes, mas portadores de um desejo de contaminacao que
estd no @mago da alma brasileira. A Tertllia € uma exaltacdo a reunido, ao

Japdo, Rio de Janeiro, Pernambuco, Amapéa e Sao Paulo, por telepresenca e hibridismo contra os purismos herdadds passado, uma postura reflexiva

em rede tecnoldgica e de afeto.Um exemplo de como funcionam estes
agenciamentos de processos de expresséao foi o que ocorreu na Tertélia Rio
NY: sugeri aos participantes aqui no Rie figessem intervengdes nos

lencos, parte da indumentéria gatcha, que compunham uma instalacao de
parede de 4 m x 10 m. Todos aceitaram. E os lengos, registros desse
trabalho, foram enviados para Nova York e |a utilizados por alguns colegas
em performancesinclusive de uma bailarina brasileira |4 radicada, a qual se
apropriou deles.

do momento cultural, e ndo um espetaculo exatico realizado com charque
gaucho e regado a vinho, o que a relegaria a mero nostalgismo ou
folclorismo, como tenta a estratégia do mercado. Questiona situacdes limite
da vida otidiana e da arte.

Podemos ainda, segundo LOPES, a partir de MARIO PERNIOLA ver duas
FGAGdzZRSE SadsSiAaAlOra 2L1Radrka yF | NI SYE dzy
desrealizag&o; outra orientada para a experiéncia da realidade, pensando a

arte como perturbacéo, fll dzNJ cen 23 OK2ljdzSPé¢ o6 p 0 d 5A L yil
coisas ele coloca como atitudes uma arte, respectivamente, que se distancie

R NBIFfARIFIRS fA0SNIYR2 RS aSdz LJSaz2 S:
coloque acima da vida, mas no horizonte do contigencial @oY dzY ¢ ®6 c 0 ®
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deixar tocar, sem nelas naufragar completamente. Talvez seja este um ideal,
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Desejos na producao de subjetividade, de um processo de individuagéo de

pessoas ou grupos perante dispositivos. FOUCAULT sugere que 0s

dispositivos trazem em si uma estética intrinseca aos modos de existéncia.

Ao propor critérios estéticos como modo de vida, esta como obra de arte é

também uma ética. No enredar e desenredar da vida, da tecnologia e da

arte, a poética do cotidiano, do sublime no banal desponta como uma

vontade afirmativa ao propor valores mais levesguoais libertam a vida

ilimitada da rede, a criatividade variavel segundo as linhas de um
RAALRAAGADG2D h y2¢02 S 2 Fiddtod {SyR2 |
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novos dispositivos temldgicos de subjetivacdo provocam novos
enredamentos, suscitam devires outros.

Os dispositivos tem por componentes linhas de visibilidade, linhas de
enunciacao, linhas de forca, linhas de subjetivacéo, linhas de brecha, de
fissura, de fractura, que se e@atruzam e se misturam, acabando umas por
dar noutras, ou suscitar outras, por meio de variagdes ou mesmo mutacées
de agenciamento. (Deleuze, 1996, O Mistério de Ariana. p.89).

Quando a cultura € lugar de luta, a estratégia € de resisténcia dentro do
acortecimento, no cédigo hegemonico das representacdes culturais.
Passotse da transgresséao para a resisténcia ou interferéncia no presente. O
programa de transgressao da vanguarda de arte, como um instrumento de
transformacao revolucionaria, ligada a énfasarxista tem seu foco tedrico
deslocado da classe para a constituicdo cultural da subjetividade, da
identidade econémica para a diferenca social. A formagédo social ndo é mais
um sistema total, mas um conjunto de praticas, por vezes antagonicas, € o
culturaltorna-a S f dzZ3F NJ RS O2y i Saidl oen 2
reposicionamento é sugerida pelo teor metaférico (militar) de ambos os
termos: vanguarda conota transgressao revolucionaria das linhas sociais e
culturais; resisténcia sugere luta imanente dentielas ou por tras

RStl a¢§d0C2a0SNE mpdc =
movimentos revolucionarios tanto quanto os artisticos forjam linhas de fuga
gue se delineiam na sociedade ampliando seus limites.

Nos movimentos entre micro e roeo-historia, a experimentacao, a vida em
relacédo ao entorno, os meios e as mediacdes nas relacdes de poder, séo o
contexto no qual as acdes se fazem tatica e a arte expressao politica. A
tatica da subjetividade que emerge da analise pratica do encontre en
sujeito e a trama infinita do poder, conforme NEGRI:

lcdinsiztefn cappddide de2confabtar N mefhSr @expbidinentar deJorgpa 0 @ h &

antag6nica em cada ponto das estruturas de poder, as relacoes, 0s
dispositivos, as tecnologias que poder pde em acao, tentatitivar para
inverter e esvaziar o préprio poder. (...) A tatica € a astlcia da razéo
subversiva. Porém, antes de subversiva, subjetiva!(Negri, 2003, p.179).

LAZZARATO e NEGRI indicam este periodo atual como sendo o da luta pelo
poder feita em relacdo acontrole para liberacao do sujeito da

comunicagéo, determinando uma modificacdo nas formas de comunicacao;
a critica hoje se manifesta como poténcia autbnoma e constitutiva dos
sujeitos. Sendo assim, para viabilizar um projeto de arte ativista é preciso
agir sobre o poder que opera mediante controle técnico, disciplina nosso
comportamento e até nossos corpos.

Hoje, os artistas ativistas, preocupados em transformar, em atuar nos
processos e nos dispositivos que controlam a sociedade, agem nos limites
do canpo das lutas sociais e no interior dos organismos de poder na busca
de um outro tipo de organizacdo. Apesar da tecnologia ser a fronteira

I (0 A @ Andelios demaicriatizadardel®daE d$ ffodteilas, dadh&ex Bais artistas ativistas

serdo atraidos para midia eletronica/@p@ossibilidade que lhe é oferecida
RS 02t20FNJSY OdzZNE2 dzYl G20NI £ |
a ser modulado. Em suas manobras taticas atuam, principalmente, sobre o
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horizontalidade, para estabelecer uma zona autbnoma antes que sistemas
de vigilancia e controle assumam. No ciberespaco, entendido como local de
habitacéo e ndo somente um lugar de comando, controle e comunicacéo
desafio para o artista ativista é @ grovocar um imaginario que conecte

uma estética do afeta ética, uma arte de possibilidades.

O comum visto como cooperacdo, singularidades proliferantes, producéo de
sujeitos éticos que se produzem no tempo excedente, encontra sua

O SNII =
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contrapartida no conble, na guerra ao dominio e bloqueio desta SYyidSyRARIF O2Y2 aLyidStSOGda t ARIRS RS al
transformacéo. A ameaca de que cada sujeito na multiddo de singularidades desenvolver a compreensao de como a interface comunicaciamase

possa vir a representar um limite ao poder, ele opbe acao de guerra. Guerra impde aos sujeitos se transforma em poténcia. A subjetividade como

politica, producado continua de guerra, como atividade procasseletiva e elemento de indeterminacdo absoluta torsa poténcia absoluta. Assim, o

hierarquica. Guerra menos destrutiva, voltada para organizar singularidades, processo de producdo de subjetividade se constitui alternativa a uma

instaurada, entéo, na relacéo do biopoder, na grande industria e na realidade social diferente construida ptano da poténcia e ndo do poder.

producdo. N&o €, portanto, somente fundamento politico, mas biopolitico, Ha a articulagdo de uma coletividade que recusa a categoria principal, onde

uma magquina produtoraalsocial, utilizand@e de poderosos meios distintos centros agem deixando vir & tona tanto o que pode como o que
tecnolégicos (principalmente informéticos), bioldgicos e quimicos para ndo pode ser dito, nas palavras de DELEUZE: "ao longo das linhas criadoras
producao de formas de vida. de escape (...), um animal é enxertado, um arranjo é conectado (...) saiba

criar um menor em processo” (p. 232, modificado). O menor quando se liga
Na constituicdo e organizacdo de comunidades em redes os movimentos de a forgas néo sincronicas € que se torna critico no presente, podendo
luta contra o poder parecem articular paglénteresse e desejo na formacéo provocar a insurreicdo de elementos noees de nossa prépria época

de redes, em suas ligacdes transversas, nos seus pontos ativos, (forcas de oposicéo, revolucionarias, emergentes). Essa associacao pode
determinando sua distribuic&o, (des)continuidade e situacées efetivas. E resistir a cultura principal, a suas apropriacdes, normas e historia oficial.
uma luta de todos, sem comando centralizado, sem hierarquia e nem (p.233).

representacdo, onda opressao se exerce, onde 0 poder se exerce como

abuso. No momento parece oportuno questionar sobre se podemos falar de

cotidiano como resisténcia em arte hoje em dia? Ou seja, o retorno a
O controle ndo se da somente pela exclusdo, depende ainda, da sujei¢cdo. S6narrativa como possibilidade de pausa, como alternativa de tirar o peso das

resiste quem tem capacidade de se constituir como sujeito, de nao se coisas e de estabelecer um diadlogo constante entre a leveza e o peso, pode
submeter. O limite é definido entre quem comanda euobedece. Os tendo em vista as redes tecnoldgicas eastituir resisténcia? Ver e contar
movimentos em torno de maio de 68 de mulheres e estudantes ndo se estodrias e pequenas impressdes no tempo em que a vida se da, nos

assemelham a nenhum movimento revolucionario conhecido, os focos sdo  instantes por si mesmos, sem aprisidna. NIETZSCHE contava repetidas

multiplos, heterogéneos e transversais em relacdo a divisdo do trabalho e as vazes sobre o desejo de Fausto de querer apenas um instante no tempo,

divisdes sociais. A definicda relagdo com o poder € subordinada a mas resgataa narrativa € querer causas e efeitos, é busca de significado,
GO02yaitAlddicen2 RS aAé¢ 02Y2 &adzSAl2 Zaréantofqderet a n&rdtévadanto$eNdineno #sgtitadaquivaldi Aghieyer R |-
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saber, como processo de subjetivagcdo autbnoma, portanto, sem arte estdo em cada instante, ou ndo estdo leigar algum. A poética do

necessidadele passar pela organizacdo constituida para se impor como cotidiano, do sublime no banal, real¢a a leveza, a pausa, a serenidade,

forca, em MARX, é conceituada de forma diferente que em FOUCALT, e GO2Y2 dzYt NBlFenz2 O2y 0N} | &a20ASRIFRS QA
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2004, p.7). Leveza colocada em meio ao descontrole das coisas, no vida, metamorfoseandse incessai@mente no contato com o
confabular, nos fluxos eletrbnicos, no diferenesardiante dos acontecimento. Mentes e corpos ao redor da comunicacgao, inovacao
acontecimentos do mundo, acolhida mesmo num instante de produzida pela subjetividade e gestada pela coopera¢édo na criacdo de um

indeterminac®. Ela integra, aceita, transforma, inventa e cria na urgéncia novo poder.
de um tempo para viver.
No Brasil as acbes de midia tatica vém ganhando corpo também através de

Isto apenas num primeiro momento contrasta bruscamente com agdes atuacgdesndependentes e de coletivos de ativistas, como o Unica Cena,
como: desestruturar, desestabilizar, ampliar a imaginagdo alternativa com Indymedia Brasil, Res, Latuff, Formigueiro, A Revolugdo Nao Sera

acOes taticas e estratégicesntinuas, minar a estrutura social do poder. Televisionada, Bijari, Acucar Invertido, Midia Tatica Brasil, Coro, Batukac&o,
Mas a insurrei¢do, quando incorporada aos modos de vida, ®erefetiva Rejeitados e Bicicletadas entre outros. Existea grande producao

e fazse expressao de liberdade. NEGRI evidencia a poténcia da multidao imaterial, um fluxo autbnomo, um antipoder sendo estabelecido nos meios
como forga de producéo e reproducao da vida na constituicdare u comunicacionais. Fese necessario, entdo, pensar o elo motivador para

FYyGALRRSNI® 5A17 StSs aasS ynz as NB O potdnSalrsrNia 2ficatis Eodfarmd NEGH, parahBoceAugampoder St 2 SY
cada estagio do antipoder corse 0 risco de esvaziar sua eficicia e entregd  dominante. Em vistdas novas tecnologias de comunicacao e informacao,
f2 2 LR2RSNIR2YAYIY(iSé 6bSINAI HnA A wda dimdmceggelbomzastem toystand RpBrSasle iitaraciolpstzSeMicuso L2 R S

um poder de comando, de expiz;do e hierarquia. Pelo contrario, ele quer na sociedade e vem dinamizando o potencial de criagéo de coletivos de
desenvolver uma nova poténcia de vida, de organizacdo e de producao artistas. Mas a materialidade do meio de comunicacdo e a domeono
dentro e fora dos limites do poder, em constante tensdo com o poder corporal marcado por esse meio, implica em pensar a narrativa também

constituida A conexao, o elo emerge do comum produzido pela multiddo e  como materialidade e ndo apenas como suporte; espago de resisténcia
sechoca na producao do social com o poder que expropria uma parte ou poética e estética, de intimidade e de afetividade. O relato do vivido, a

todo o valor construido. alegria propiciada por encontros de nites e/ou de corpos, o ser/estar
juntos, a vida coletiva em constante devir tem sido em alguns destes
Pensar em um fluxo paralelo através das novas tecnologias-serna coletivos producéo ética e estética

AyaSLl N} 9SSt RS LISyal N dzy FfdzE2 LI NF St23 LlAax SY &aSdz AYyGSNA2NI 2 aLJ NI €S
antecipa, prevé,co®Y 2 St 2¢é 1jdzS Rt AYyNOA2 LA pgbalutdoiddbnam, 2adecuperaad BaQdntidaiono pRekente propiciada
organizacao das novas tecnologias de comunicagao é essencial no processo por pessoas e suas estorias simples, imagesprdéensiosas em relacao a

de interacdo e de coordenacao entre usuarios autbnomos, assim como, no  espetacularizacédo da vida, talvez possam ser mais subversivas, mais

alargamento constante das redes do saber e do agir comuntneca politicas, mais taticas do que a énfase no peso de grandes acontecimentos.
privatizacdo do comando, da riqueza, da exploracéo e da exclusédo. Trabalho Historias atravessadas pelas experiéncias cotidianas capazes de dizer algo
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sobre umadrca indizivel que esta presente na leveza das estorias, das
paixdes despertadas pela experimentag¢do, no contato, na conexao, no
encantamento pelo mundo em que vivemos. A proposta hdo é de uma
utopia, muito menos de fuga de uma realidade desagradavel etdaem

pouco busca de perfeicdo é de um resgate da possibilidade de confabular.

A arte no jogo dos afetos causa estranhamento, possibilita conhecer,
vivenciar, experimentar de outro modo o encontro com 0 mundo e com 0
outro. Na perspectiva aqui esbocadata@e da possibilidade de resgatar

como forga criadora, o instante, o insignificante, o detalhe, a sutileza que a

rapida apreensao das coisas torna imperceptivel. Enredar o fluxo da vida
O02Y2 yI RSY2ONI OAIl S&aLAy2airadieéeny
de organizar, hoje, de conectar encontros num campo tecnologicamente
ampliado de experimentacdes.

Notas

1. http://www.pos.eco.ufrj.br/revista

2. Mestranda em Tecnologias da Comunicacastétieas, na Escola de
Comunicacao da Universidade Federal do Rio de Jad€&ird e bolsista da

Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES),

com projeto: Fluxo Paralelo: Dispositivos Comunicacionais Produtores de
Desejo, sob orientgio do prof. Henrique Antoun e integrante da equipe de

pesquisa por ele coordenada. E artista multimidia com trabalhos em net.art,
video, som, performance, interferéncia urbana e arquitetdnica, em coletivos

de artistas e editora do bldoftp://www.urgiapontocom.blogger.com.hre-
mail: luizahguimaraes@gmail.com.
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A ARTE DE ROUBAR
Javier Mendonza

Para os proprietarios de centros comerciais e seus agentssgilganca,

eles séo uns simples ladrbes. Para eles mesmos, sdo um grupo artistico que
intervém na realidade mediante a promocao e aplicagéo de técnicas de
roubo. Chamanse Yomango. Garotos que garantem ndo incitar ninguém a
encher a geladeira na cara lisaas sim dar contetdo politico e artistico a

atos dispersos que ocorrem diariamente neste grande centro comercial em
gue se converteu nossa vida.

Eles estdo a caminho de se converterem no inimigo nimero um dos
segurancas de lojas mas, reunidos em umaartéWel mesa na varanda do
apartamento de um dos membros, Yomango parece mais um foro de
debates universitario que um grupo de delinglientes.

Espirito iconoclasta, formacéo artistica, consciéncia politica e muito senso

de humor parecem serseus pontosdgJa A 2 ® abnz2 FI1Syz2a |
roubo ¢ afirma Jordi, um dos lideres do grupm que fazemos € investigar e
divulgar um estado de coisas. H4 informacdes curiosas, como a que oferece
uma das grandes marcas de dispositivos de seguranca, que diz que 30 por
cento dos roubos em supermercados ocorrem por parte dos proprios
empregados, uns 24 por cento por parte dos clientes e o resto por

distribuidores e perdas. Isto foge do tipico malandro ladrdo, que parece ser,

y2 FAYLf RIFAa O2yidl afingn sljadz#oey®nfcuia NP dzo |
provocacao artistica. Sua origem esta no desencanto que sentem pela luta
anti-globalizacéo, a qual criticam por que para combater problemas no
aSOdz 2 L NBO2NNBY I SaldsSylFra R2
das grandes carentra¢des antglobalizacdo de Génova ou Prageomenta
Daniel-. Nos perguntamos o que acontece depois de tudo isto. Mudamos de
direcdo e, em vez de basear nossa estratégia em grandes manifestacoes,
decidimos nos voltar para um resposta cotidiana, uasotbediéncia civil

mais préxima e muito mais pratica que ir a uma capital européia na qual te
chutem o traseiro. Dai surgiu a idéia do dinheiro gréatis, e claro, dinheiro
AN} GAa S NRdAz I NE aYly3aFrNE omMOT 1jdzS S d
gente tende adzer em supermercados. De um ideario tao particular vem o

nome do grupo: Yomango.

LJ:

L -

Estes jovens tém como ponto de conexdo sua cumplicidade com o centro

okupado Laborat6rio 3, no bairro madrileno de Lavapiés, ainda ativo hoje

mas na expectativa de um iminentlespejo. Em seu projeto utilizam

iconografia maoista e a misturam com conhecidos slogans publicitarios ou
LISNE2Y | 3Sya O2y0SYLRNNyS2a 02Y2 | | {NX
AfdZAGNB 68 02y @Al0iGlo Sy t22F& RS dE?2
arte politicag continua Jordt, e estamos fartos de inventar coisas e ver que

duas semanas depois a publicidade se apropria delas. Desenhamos alguns

trajes para ir a uma manifestacéo para batalhar com a policia, chamados
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Pret Art Revoltere em duas semanaa bienal de Turim nos chamou para rappers...e depois deixavamos fichas onde podiam contar suas receitas para
mostr&los em uma passarela. E uma loucura. Dissemos a eles que iriamos roubar. Uma de que me recordo com carinho consiste em reutilizar os
apresentar algo nessa linha, mas mais cotidiano, e disseram para irmos em cinzeiros dos estabelecimentos de fast food para envolver os alarmes dos

frente, e nos puseram na sede central do recinto. Mas quando se deram produtos que se vendem em grandegas e evitar que soem na saida. E
contade que era Yomango 0 que apresentavamos, nos expulsaram a como uma metafora: os residuos de uma corporagao servem para sabotar a
pontapés. Percebemos que haviamos encontrado algo que nem sequero 2 dzi N} ¢ = O2y Gl W2NRA® / 2Y Sadlra GSOyAOl
mundo da arte, que é um grande deglutidor de diferencgas, havia podido conhecidas, como o truque da gravida, elaborafarivro Vermelho de
Sy3az2t ANE ® Yomango O marmial, uma ironia do maoismo, explica detalhadamente

algumas das performances levadas a cabo por esses ativistas, como o
Estilo de vida G, 2LAG2¢Y 1jdzS O2yaraiasS SYy FFHT SN a2l N 2
Eles definem como um dos acertosYi@mango incorporar as técnicas do G9adl lenz2y NBOAOfFYyR2 24a loftdoNSa RS f
capitalismo a sua luta, mas evitando sua reciclagem pelas grandes grandes centros comerciais sdo superficies amigaveis e dispostas ao dialogo

O2NLJ2 N} cepSad ah LI &aaaréaSqaaleAygniatgo, ®2 A cdrNak ¢liedesdFOrquelse/Vdck passa por um caixa e apita o alarme, neste

depois associa a um estilo de vida, como fazem as marcas de verdade. Por instante o centro comercial se revela um grande dispositivo de isolamento e

gue esa claro que fumar uma determinada marca de cigarro ja nédo significa repressdo, e ocorrern monte de coisas interessantissimas e muito intensas,
FLSYylFa A&aazs Yla ft32 LI NSBOAR2 02Y ellard, 8disSd InJacsnterd levdilum saiifio-edais qheijoSdeliakdd® R S
GARI ,2YFy32 aS o0l aSAlI SY RS&O02 0 NR Nasdct), dz8oblgraal nial sizSdjodoreerg@andbipid ¢std levandanada® @2 Os
deseja que seja constante, deve ser gozpsaque o capitalismo ja amarga ainda por cima por sua propria decisdo, € muito legam& maneira a mais

bastante a nossa vida para que tenhamos que amairja LJI2 NJ y2 44l RO2 V@Y KSOSNI S RSAFNHziF NJ RS &Sdz Sy id2Ny2
Dai que também tenham apadrinhado a iniciativa da SCCPP, sigla de

{Fro2dF3S /2y iNY St /FLAGHE tI &t yR2 adBad suasiruidosairtteivan2desha rédtidade{sd deend hamlpassatonyg i NI

oCapitals& A GSNIAYR2 t I OF&a¢0® Carrefour do bairro madrileno de Aluche. Ali eles se dedicaram a repartir
entre si um total deaté 300 preservativos com alarmes que paralisaram os

Nessa linha provocativa, criaram também um manual de cabe€eicayro caixas e deixaram o pessoal da seguranca afundados no caos durante

Vermelho de Yomandé&l Libro Rojo de Yomangqgue redne suas técnicas algumas horas. Port@ozes dos agentes de seguranca desse supermercado

de furto artistico. Também criaram uma linha de roupas com bolsos ocultos madrileno informam que o assunto esté nos tribunais e evitamogeal

em que os yomarmpossam esconder o que roubam em magazinese lojas 2 dzi N2 O2 YSy it NA2® [ 2Yl y32 NBALRYRSY a/
de departamentos. Para ampliar seu leque de estratégias, o coletivo se tribunais como desobediéncia civil, como ocorreu no caso da objegéo de

NEBdzy Adz O2Y RAGSNAI & LISaazl a LI NI (NRYEANIAKSWIOANY 0mp 3% d LA!GIAIZNET 08dz LR RYSH 3. NS C
todo tipo, os militantes de sempre, mées na luta contra agds,
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discurso politico sério, chama a at&o de instituicdes tanto dentro como
fora da Espanha.

)

Reconhecidos

G¢Syidly2a a20AFfAT NI 284 NBOdzNBE 2 a
fazemos enfianda cara e utilizando o dinheiro que nos d&o para aumentar
a difuséo de nosso trabalho. Fomos curadores no MACBA, demos
O2yFSNByYyOAl&a y2 alL¢ RS
underground Manuel Romo fez um documentéario em video sobre as
atividades do Yomango e uma préntagem deste trabalho serviu de
aperitivo na exposicao Deluxe, que se pode ver em Madri, Miami e
+ffFR2fAR® ! a AyadAddiAacepSa RS |
gue o que propomos faz parte da tradicdo académiadistica. A arte
politica desde os anos 60 se envolve no contexto em que nasce. Ja nao se
trata de fazer uma obra representando a guerra, mas dos artistas
YSNBdzZ KI NBY yI NBIFfARIRS¢®

Mas o que diferencia Yomango é que ele ataca a base do capitalismo, o
consumo, pondo em evidéncia as técnicas de persuasao que as empresas
dza 'Y LI NI @SYRSNJ aSdza LINBPRdzi2ao®
politicos, costumsse ter por alvo o Estado ou as forgas e corpos de

lj deddugio deRigaRdd Rads |

NS S

Gvdz yR2

segurancga, mas poucas pessoas se fixam na politica qaesan para obter
lucros, isto &, se concentrar em supermercados, baratear os empregos, €,
RSTFAYAGAGEYSY(iST IASNI NI dzYF YAASNRI
parecidos, como o coletivo noramericano Adbustersvfvw.adbusters.ord
também refletem sobre a sup@xposicéo de estimulos comerciais a que

y2a adoYSGSY G2R2 RAIFI® abn2z2 LRRSY2a
SY Ieen2éz 02y O0f dzA W2 NRA @
Notas:

1. Mangar, em castelhano, é giria para roubar (N. do Teaplut
2. Recusa voluntéaria de prestar o servigo militar (N. do T.).
NIS LINRLRZNDAZYLEF S 2

Revista Interviavyww.zetainterviu.com/index.htih¢ 12 de maio de 2003
Fonte: SCCRPSabotage Contra el Cagiitfasandoselo Pipa

. 2 a@@ngasta Sy Fviww.Sdlghdhio Ret/fidmdrdraldcppdb A Sy | A 3 € @

Link: Yomangoafww.yomango.nek.
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http://www.adbusters.org/
http://www.zetainterviu.com/index.htm
http://www.sindominio.net/fiambrera/sccpp/
http://www.yomango.net/
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A ARTE E A EDUCACAO: FERRAMENTAS NA CONSTRUCAO DA  que tenta buscar caminhos de atuacadnwestigar o papel desta condig&o
CULURA DE RESISTENCIA na realidade abordadaO trabalho parte de uma investigacao participativa
Gabriela Zelante Lambert gue pode ser encontrada com mais dites na minha tese de graduacao(2).

w riﬂfé

Segregacéo Espacial

y ‘ Nas sociedades do mundo globalizado esta presente a légica econdmica que

define e interfere profundamente a vida social em todos seus aspectos. No

_ ; : campo macro tal légica, de principio neoliberaljrega os paises em

k) N : . : — - =5’ desenvolvidos, subdesenvolvidos e emergentes, no campo micro, segrega 0s
. individuos por seu poder aquisitivo espacialmente, gerando um processo de

exclusdo, e periferizagdo, nitido em grandes centros urbanos, como é o caso

da cidade desdo Paulo.

fendmenos significativos que surgem em resposta a uma violéncia opressora
que se da visivel e invisivelmentNo caso da reivindicacado por moradia,

esta se estende em todo territério nacional e é realizada por uma parcela
mais pobre e marginalizada da populagéo, identificada pela ONU como uma
das populacdes vulneraveis[4].

Este texto é fruto de um convite para escrever sobre uma ocupacao de sem
tetos da cidade de Sdo Paulo, OcljmaPrestes Maia, e suas experiéncias

com a arte e a educaggo. S&o temas que permeiam um interesse pessoal de ggte ¢irculo vicioso que se coloca comergggiisito em direcdo de uma

S&o iniciativas que tentapromovermudancas estruturais a fim de romper

pesquisa, que se iniciou com a minha observacgéo e participacdo dentro do
grupo Integracdo Sem Posse(1). Assim os apontamentos e contribuicbes
nestetexto surgem de um olhar na condicdo de artista e artista professora,

sociedade mais justa e democrafsg No caso da cidade de Sdo Paulo, o
Movimento dos SenrTeto do Centro (MSTC), do qual a ocupacéo Prestes
Maia faz parte, tem que se deparar com ciclos e projetos que interferem
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diretamente na luta dos se#tetos. A maioria dos participantes é da regiao

vulneravaes realizando desapropriacéo das ocupacdes, transferéncias de

norte e nordeste do Brasil e ao chegarem & metrépole vive um impacto I f 0o SNHdzSa aAiddad R2a y2 OSyiNRrxzI O2ya
cultural por haver uma quebra de identidaddtoual e simultaneamente GFYGAY2NI R2NJ RS NHzZE ¢ S NI yafFSNrxyoO
sofrem dificuldades de se estabelecer por falta de acesso a espacos urbanos periferias.

RS ljdzr ft ARIFIRSXY dzY LINRPOS&aaz2 @Aiz2fSyid2 OKFYFR2 RS aOA0ft2 RS

YI NBAYFEAT I en2é wcB8d | 8aAY a8 20aSNBL 1jdzS + SEOfdzanz &a20Att Sadt

ndo apenas a condicddao-econbmica, mas também a origem das familias.

O centro da cidade apresenta hoje 39.289[7] unidades vazias. Neti, lideranca

do MSTC, deixa claro em sua fala o porqué de morar no cétarque |14 ja
existe tudo, ndo é preciso levar estrutura. Ha esduspital, cultura [...]
Ninguém vai pagar quatro condugdes a uma empregada diarista que mora
na periferigg].

Além disso, ha em agdo um projeto (em processo em varias cidades do
mundo) que influencia diretamente na reivindicagdo por moradia: a
revitalizacdo de areas centrais. Em 2001 foi criado o projeto Acao Centro
gue tem como objetivos principaigecuperacdo de areas degradadas,
melhoria da qualidade ambiental, fomento a pluralidade econdmica,
incluséo social e reversdo do esvaziamento residg@iciAparentemente o
projeto se preocupa com todos 0s requisitos necessarios para haver uma
intervencao significativa. Mas nos dois ultimos governos da prefeitura este
projeto tem se mostrado infiel principalmente ao seu penultimo objetivo.

Novamente os irgresses econdmicos imperam sobre 0s interesses
humanos e tal politica esta se caracterizando como um trabalho de

G KA 3ASyY A Isé, paftahtd dmainrvencéo que embeleza e
desenvolve o comércio da regido e ao mesmo tempo retira as populacdes

Ocupacéo Prestes Maia e a Arte Confgonanea

Dentro deste quadro o Edificio Prestes Maia € um dos alvos de
desapropriacdes desde maio de 2005 quando foi dada a ordem judicial de
Reintegracdo de Posse. Antes deste se tornar uma ocupagao ficou 20 anos
abandonado. Ha 4 anos é moradia de 468ifas, abrigando

aproximadamente 2500 pessoas que vivem em estado de tenséo
permanente por medo de perderem suas casas. A maior ocupacao vertical
da América Latina tem duas torres de 20 e 10 andares e nela vivem pessoas
que ndo tem renda suficiente paragex aluguel, como catadores de papel,
porteiros, empregadas domésticas, entre outros. O imével esta avaliado em
3,5 milhdes de reais e apresenta uma divida de 4,5 milhdes de reais.

Em 2003 se iniciou uma relacdo entre ocupacgao e artistas contemporaneos
com a realizacdo de uma grande exposi¢cédo de 120 artistas que tomaram
todo o espaco da ocupacéo para exposicdo. Tal acdo teve uma grande
repercussao e atraiu muito o olhar da midia que demonstrou a uma visao
exotica e pouco compreensiva publicando matériascasternos de cultura

de jornais, focando apenas como um evento cultural.
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Fabiane Borges, coordenadora do evento, fala sobre a proposta como uma pessoa estaria apoiando o movimento de Ipta moradia.

Coordenacao experimental, sem controle de coisa alguma, em tudo

esquizofrénica, sem nenhum tipo de financiatoecuja existéncia

sustentouse naquelas trés semanas de encontro. Nossa Unica proposta aos Apdés um més de observacédo sobre as acdes do grupo percebi que estas
artistas foi que entrassem em contato com 0 espago com as pessoas, com estavam muito voltadas para a arte contemporanea e durante esse processo
seus modos de vida e que, a partir desse encontro, se pudessem, se ficou muito marcada a expresséo dos artistas e pouco ou nada se via sobre a
pusessem em obf#0]. Fca claro um carater experimental, que néo tinha producdo da comunidadedal. Além da auséncia de expressoées locais

uma problematica clara de trabalho, e que inevitavelmente encontrou varias notavase também a auséncia dos préprios moradores da ocupacéo nos
dificuldades no decorrer da agéo principalmente por aproximar universos eventos elaborados pelos artistas.

culturais muito distintos.

Em maio de 2005, apos sair a amdde Reintegracdo de Posse, alguns

artistas que haviam participado do evento anterior criaram o grupo De fora pra Dentro

Integracdo Sem Posse, que tem como principal objetivo apoiar o MSTC e a

Ocupagéo Prestes Maia. A partir deste momento tive conhecimento da

ocupagdo pelomipo e iniciei minha investigagéo sobre o papel do artistae A experiéncia do Prestes Maia e do grupo Integracdo Sem posse faz parte de

do artista professor na comunidade. uma tendénéa atual de aproximac&o entre artistas contemporaneos e
movimentos de luta por moradia. Estes aparentemente distintos a principio
tentam unir forcas em uma luta que envolve fatores sociais, econdmicos e

Como forma de apoio, para chamar atenc¢édo da midia e da sociedade, foram politicos resultantes de uma politica neoliberal desmizadora da

realizados eventos elaborados pelos artistas aos sabados, que se sociedade.

caracterizaram porma programacao muito variada como projecao de

videos, intervencdes, exposicdo de obras de artistas e oficinas.
Assim, quando se tem um quadro em que arte contemporénea e
movimento social se juntam, consequentemente nos leva a pensar que

Dentro dos eventos existia o objetivo de divulgagéo da realidade da ambos estdo com um objetivo comum de transformacéao da sociedade e da

ocupacdo na midia. A estratégia utilizada eram os eventos de arte realidade. A arte, por apresentam discurso a frente do seu tempo e ter se

contemporaea junto a um esforco de trazer renomes da arte para atraira ~ mostrado durante a histéria da humanidade como uma importante

atencéo da sociedade. Nos convites produzidos para divulgacao dos eventos ferramenta de transformacdo do pensamento humano. E 0 movimento

ficava implicita a idéia de que visitando um evento de arte contemporénea a social que propde mudancas estruturais na divisdo das riquezas, o que
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conseguentementacarreta em uma luta por uma sociedade mais humana
e democratica.

No inicio as acBes desenvolvidas por artistas dentro da ocupacao Prestes
Maia, se caracterizaram por um experimentalismo ativista. As reunides
realizadas entre o grupo nao eram suficienpasa fundamentar o trabalho

antidialdgica entre moradores e artistas.

Na intencdo de usar meios de comunica¢ao para a divulgacao do problema,
percebeuse que anaioria destes instrumentos da midia sdo extremamente
tendenciosos e reproduzem um olhar preconceituoso que muitas vezes nao
condiz com a realidade e propaga a logica estabelecida. Por outro lado a

desenvolvido. Dessa forma, se considerarmos os artistas potenciais agentes divulgacao atraiu mais simpatizantes a causa do Presais. m relacdo a

de transformacé&o da realidade, veremos que se basearem seu trabalho
apenas em agfes que abandonam uma postura reflexiva que envolva a
teoria junto a préica, inevitavelmente criardo um trabalho ingénuo e
correrao o risco de favorecer interesses outros. Sobre acdes ativistas Paulo
CNBEANB FfSNII 2a
revolucionaria ndo pode haver movimento revoluciorérioda A 3y A FA Ol
precisamente que ndo ha revolugdo com verbalismos, nem tampouco,
ativismo, mas com praxis, portanto, com reflexdo e acao incidindo sobre as
estruturas a serem transformadas

Qualquer profissional que se proponha a trabalhar com um publidoadisl

por seu histérico de opresséo, como é o caso da comunidade do Prestes
Maia, deve ter claro que estes trabalhos exigem uma postura cuidadosa
para nao reforcar problemas existentes. Considerar a peculiaridade do
publico, ter consciéncia de que os conlmentos dos agentes de
transformacéo (no caso artistas e artistas professores), sdo limitados devido
a sua condicéo de classe social, cria uma postura respeitosa para iniciar um
dialogo necessario em trabalhos com populacdes vulneraveis.

Assim, fica di€il imaginar um trabalho significativo apenas baseado em
FepSa&a O2Y dzY LINBLB aAlG2 AGaYARALGAO2¢

NAaO24&Y Semtéaii2a O2y KSOARI |

outra intencdo (de atrair grandes nomes de artistas contemporaneos)
fatalmente fez com que o movimento se tornasependente de acdes
solidarias dos mesmos, 0 que ndo traz uma solugdo para o problema dos
senteto, apenas afirma dependéias.
FANYI ®ei2 RS [sYAYY a

O que nos leva a outra discusséo: se queremos pensar em uma arte parceira
dos movimentos sociais, sera coerente realizar nestes locais de ocupagao
exposicdes de arte contemporanea? Creio que pode ser valida se a proposta
for multiculturalista e conderasse a cultura dos setatos, mas nao foi isso

gue aconteceu no caso do Prestes Maia. Imperou nos eventos as expressdes
dos artistas e ficou muito evidente a auséncia dos moradores, o que de

certa forma pode ser entendida como uma resisténcia (conteian
inconsciente) a cultura dominante. Toda a elaborac¢é@o dos eventos era
realizada principalmente pelos artistas, o que fazia com que os moradores
ficassem em uma postura muito receptiva e pouco participativa, ou seja, 0s
projetos estavam inicialmente sdo elaboradoparaeles e nd@omeles.

Ll2Aa FdGAGAaY2 ONAF dzYl NBf | cen2
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O papel do artista e do artista professor

Quando consideramos as culturas envolvidas neste caso vemos que a arte
contemporanea se caracteriza socialmente por uma producado especifica,
realizada predominantementeela classe média e alta, e em um outro
extremo ha a cultura nordestina que é pouco ou nada valorizada pelos
paulistanos.

Acredito que um movimento social pede a criagdo de uma cultura de
resisténcia, que dificilmente sera criada com cédigos da cultumardhnte

ou pela classe dominante. Cada cultura tem seus codigos e para que ela
exista e crie sua identidade necessita de ferramentas pardacrios,

artistas contemporaneos, quando produzimos sobre o tema dos
movimentos de moradia ndo estamos criandonainova cultura, estamos
criando objetos com um tema especifico e com cddigos especificos, que ndo
sdo 0s mesmos codigos culturais dos d4etns. Assim, se pretendemos
desenvolver com os setetos uma cultura de resisténcia, baseada num
ideal de uma novacziedade, devemos fazer isso com eles, de forma que
eles sejam os principais criadores e nos, facilitadores e mediadores da sua
producéo. Claro que isso ndo quer dizer que os produtores da cultura de
resisténcia ndo precisam conhecer os cédigos da clasaadnte, mas este
conhecimento serd bem agregado quando os sujeitos envolvidos tiverem
claro qual é a sua raiz cultural. Dessa forma, o reconhecimento de uma
cultura oprimida contribui no desenvolvimento a consciéncia de classe que
associada a producao daltura de resisténcia fara com que os sujeitos
tenham claro alguns valores que envolvem a sua producéao.

Nesse sentido as acdes iniciais desenvolvidas em 2003 e 2005, foram validas
como um primeiro contato principalmente para levantamento de dados,
poisposteriormente a realidade apresentou novos desafios. Ficou claro que
as acoes iniciais produziram uma relacao antidialégica, pois a construcéao foi
unilateral. Estas podem ser relacionadas ao conceito de educacao bancaria
de Paulo Freire, pois os artisf@yaram arte contemporanea para uma
ocupacao desconsiderando ou dando pouca importancia a producao e as
culturas préexistentes. Crige assim uma diminuigdo do papel dos atores
sociais locais e uma supervalorizacdo dos atores externos que se juntam a
caus do movimento, mas ndo fazem parte da realidade local.

A auséncia dos moradores nos eventos propostos fez com que tais agoes
fossem questionadas e alguns artistas puderam entrar em um processo de
investigacao do seu papel, o que garantiu o inicio das@vopostas e de

um novo movimento interno na ocupacao.

A partir dai comegou um movimento novo com a intencdo de desenvolver
propostas que fossem ao encontro dos interesses dos moradores. Foram
desenvolvidos alguns projetos educativos, dentre eles, angsigcom aulas

de arte em que fui propositora. Estes encontros tiveram carater de estudo
exploratorio e tinham como principais objetivos: trabalhar a identidade local
e individual através de experiéncias artisticas e levantar necessidades e
expectativas de moradores em relagéo a novos projetos. A partir da
experiéncia pude concluir e levantar dados relevantes para a continuidade
de projetos na comunidade.

Um resultado extremamente significativo da relagdo mais dialdgica e
participativa entre moradores artistas, foi a criagdo da Biblioteca Prestes
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Maia. A idéia surgiu de um morador que em seu discurso sempre colocava

gue uma das principais emergéncias da Ocupacao era o desenvolvimento de

projetos educativos. Assim, Severino Manoel de Souza, Catadopdk Pa
iniciou a biblioteca juntando livros encontrados nas ruas. A biblioteca

NOTAS

1 Grupo criado principalmente por artistas em junho de 2005.

contou com doagdes de diversas origens e hoje apresenta em seu acervo de 2 LAMBERT, Gabriela Zelante. Afticacdo na Ocupacéo Prestes Maia:

aproximadamente 4500 exemplares.

Os projetos desenvolvidos no ano de 2006 mantiveram essas caracteristica
gue foram iniciadas no final do ano de 2005. Iniciasgnprojetos que vao

ao encontro do interesse dos moradores: aulas de alfabetizag&o, projeto de
reciclagem, aulas de arte e a biblioteca que sempre recebe doagdes e ndo
para de crescer.

Estas experiécias deixam claro que as propostas necessitam surgir da
prépria comunidade e se adequarem as realidades para terem um
significado coletivo. Para isso precisam ser construidas e elaboradas junto
com 0s sujeitos envolvidos. Dessa forma, artistas e arjistéfessores

podem contribuir no desenvolvimento da cultura interna da ocupacéo se
baseando nos interesses dos moradores.

uma Contribui¢cdo para a Conquista da Autonomia Callt@2005.

3 Segundo o relatério do PNUD (Programa das Nacdes Unidas para o
Desenvolvimento) sobre o IDH (indice de Desenvolvimento Humano) em
177 paises.

4 SAULE JUNIOR, Nelson e CARDOSO, Patricia de Menezes. O Direito a
Moradia no Brasil: Relatério daisédo Conjunta da Relatoria Nacional e da
ONU de 29 de maio a 12 de junho de 20¥4blacdes, praticas positivas e
recomendacdes ao governo brasileiro. Segundo o relatério da ONU cosiste
em uma parcela mais pobre e marginalizada da populagéo urbana
(favelhdos, sermteto, moradores de corticos) e trabalhadores rurais
tradicionais (indigenas, quilombolas, ribeirinhos, extrativistas).

5 GRACIANE, Maria Stela. Santos. Pedagogia Social de Rua: uma analise e
sistematizagao de uma experiencia vivida 42 ed. SawP@ortez: Instituto
Paulo Freire, 200%, (Colecao Prospectiva, v.4). p. 21,22.

Para que esta construgéo coletiva seja possivel os agentes de transformagéog In: GRACIANI, Maria Stela, op. cit., p. 138. Dados da Pastoral Social de

precisam ter claro que também se transformaréo durantearpsso, pois
aprenderéo sobre uma realidade da qual normalmente nao fazem parte.
Aprenderdao com 0s sujeitos 0s possiveis caminhos que poderdo construir
juntos, num processo de dialogo e de encontro de interesses que demanda
tempo. Esses caminhos néo sasgiveis de serem construidos apenas com
eventos pontuais de artes.

Arquidiocese.
7 SAULE JUNIOR, Nelson e CARDOSO, Patricia de Menezes, op. cit., p. 37.

8 ldem, Ibiden, p. 36.



40

9

http://portal.prefeitura.sp.gov.br/lempresas_autarquias/emurb/reabilitacao DOCUMENTA

_centro/0001- acesso em 07/10/05. MAGAZINES

10. hwD9{ X CIFIoAlYySd dhOdzLd cen2 RS 94&LJ =;;-_/j;;,/z, {SYGAR2&a¢é¢® LbY Df206lf

Magazine, Revista Global da América Latina, 19 de marco de 200

Este artigo esta sendo publicado como a contribuicdo do Rizoma para a
Documenta 12 Magazines , da Documenta de Kassel em 2007, relativo ao
G5 LIAO2 dah 1jdzS LIRS &SN FSAG2K 0SRdzOI cen
o _ participar do doumenta 12 magazines, um projeto ligando por todo mundo
Bibliografia cerca de 70 revistas impressas e online assim como outros meios

. o ] _ (www.documenta.de
FREIRE, Paulo. Pedagogia do Oprimido, 17 ed. Rio de Janeiro, Paz e Terra,

1987.

GRACIANI, Maria Stela Santos. Pedagogia Social de Rua: uma analise e
sistematizagdo de uma experiéncia vivida. 42 ed. S&o Paulo: Cortez: Instituto
Paulo Frere, 2001 .¢ (Colecao Prospectiva, v.4)

LAMBERT, Gabriela Zelante. Aftiucacao na Ocupacao Prestes Maia: uma
Contribuicdo para a Conquista da Autonomia Cultural, 2005.

SAULE JUNIOR, Nelson e CARDOSO, Patricia de Menezes. O Direito a
Moradia no Brasil: ®atério da Missdo Conjunta da Relatoria Nacional e da
ONU de 29 de maio a 12 de junho de 20¥4blacdes, praticas positivas e
recomendacdes ao governo brasileiro.


http://www.documenta.de/

41

A VIRADA SOCIAL NA ARTE: UMA NOVA VANGUARDA?
Juliana Monachesi

Aspréticas colaborativas na arte configurariam uma nova vanguarda no
cenario da producdo contemporanea? Esta € a pergunta que muitos
tedricos, criticos, artistas e interessados em geral vém se fazendo ao longo
dos ultimos meses no Brasil e no mundo. \gja edicdo de marco da
revistanortel Y S NX OF y I | NI F 2 NHzY
a20AFEt GdzNYyY O2tfl 02N GAZ2Y
SELISNAsYOAlFL&a RS aFNIS SELSNAYSYyGI f
como aSocial Paraddo artista Jeremy Deller para mais de 20 organizagtes
sociais em San Sebastian (2004), a clinica de aborto flutdaPtetable do
atelié Van Lieshout (2001), o projeto da artista Jeanne van Heeswijk de
transformacdo de um shopping center abandonado éRi#, 20012004)

em centro cultural, entre outros. Bishop relata a ecloséo de praticas
artisticas coletivas que ficam no limiar entre arte e eventos sociais,

SiteSpecific A and Locational Identifye Nicolas Bourriaudjelational
Aesthetic6 LJ- N} F LINS&ASYGF NI 2 LINRPOfSYLFY
a20AF0Af ARIFRSAa SAaLISONTAOF a-fumanizama
ou desalienam a sociedade fragmentada pela insauatalizacdo repressiva
do capitalismo.

a'! NI
LING G A

Obras que aportam uma tal resisténcia (ao sistema da arte e ao sistema
séciapolitico e econdmico) estariam imunes a julgamentos estéticos?

L2 NJ SESYLX R&KBNM NBRIAWAYRAyGEaX YA YRR GRXKZBE RS ONNiA
FYR AlGa cRAKD2NINEV@R ¢ ESY 2 f AN | RdeX 21L) SYHNISRIE &

LW RIAZ IARE dgvd GIOANSG RE 2 SWG Ot A §d ¢ ONNKGRD |

GadzZ I3 R2&a¢ LISt YIYSANI O2Y [[dzS GNI ol ¢
elegem. Eles exploram os envolvidos nos projetosenfath promovem um

trabalho colaborativo consensual? Para a curadora sueca Maria Lind, o

grupo turco Oda Projesi, que trabalha junto a comunidades préximas
RAfdAyYyR2 2 SEGNBY2 | daldzizaNRI £ RI 20N

participantes, configura umpratica mais ética do que aquela protagonizada

publicacdes, performances ou workshops. E coloca a pergunta: quais seriam por Hirschhorn em seBataille Monumentem que os participantes foram

0S parametros criticosgra analisar uma tal producéo do ponto de vista
estético?

Goadlra LINY GAOI&a Saidnz YSy2a
nas conquistas criativas da atividade colaboratseja na forma de
trabalhos com comunidades pexistentes ou de estabeter uma rede
interdisciplinar propria. (...) e mesmo figuras beocedidas
comercialmente como Francis Alys, Pierre Huyghe, Matthew Barney e
Thomas Hirschhorn voltarase para colaboragcfes sociais como uma
extensdo de suas praticas conceituais ou esdahsr (...) Todos estes
trabalhos estao ligados a crenca na enriquecedora criatividade da acdo
O2t SGAGIF S RIFa ARSALl A
recorre a textos hoje candnicos de Miwon Kw@mé Place After Another:

O2YLJI NIIAf KIFIRIFag¢x Saon

LI 328 LI NF SESOdzi | NJ 2 -ciaéd araSqué, 2 ¢ | 2 A

LI NI [AYRZ O2yFAIdzNF NALF dzYl SalLISOAS RS
AyidSNBaalRFa Syl NBEFOA2YLEE R2 |
PN F2NHzY o 9f
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Bishop segue entédo defendendo que as experiéncias do Oda Projesi ndo sado ANARQUISMO JA!
arte e que um trabalho como o de Phill Collifkd ShooHorses 2004, Ethel de Paula
reproduzido na imagem acima], que em uma residéncia em Jerusalém

pagou nove adolescentes para protagonizar uma maratona de danca em

Ramallah, dancando durante oito horas ao som de pop hits das ultimas

RSOIRFa® aha | R2f 8 areiStiyedisadise movaemida Ll s G A 02 &
animagdo exuberante ao tédio e, finalmente, & exaustdo. As letras banais da

trilha sonora adquirem conotagfes pungentes a luz da resisténcia dos jovens

tanto & maratona quanto a interminavel crise politica na qual estasqgsre

(...) A deciséo de Collins de apresentar os participantes como adolescentes

globalizados tornae clara quando consideramos as questdes ouvidas ao

FaaAadAN 2 ONRS2 SY LJgotAO2Y W/ 2Y2 S 1ljdzS 24 LI fSadiyz2a O02yKSOSY . Se2yO0SK
Comoéqueelesestiousandf MK Q ! 2 S@AGIF NI dzYl yIF NN GA @G RANBGFYSYydS
politica, Collins demonstra como este espaco é repleto de fantasias geradas
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Nao é preciso ir mais longe no brilhante artigo de Claire Bishop nem
conhecer de perto os trabalhos do grupo turco ou do tal Phill Collins para
concordar: promover pigueniques em pequenas comunidades carentes na
Turquia nao é arte, aproprige do classico livro de Horace McCayNpite

dos Desesperadpgor sua vez tranefmado em filme por Sydney Pollack

[t KS { K220 | 2 N6} &adaptand deésesgefo Siwds pelos
pobres miseraveis que dancam até o limite de suas for¢cas por uns poucos
trocados para a especificidade de um territdrio em guerra ininterrupta,
apresentando os paradoxos da convivéncia entre local e globalali, é
indiscutivelmente arte.

R O animal politico também é criativo, anarquico, festivo. No Rio de Janeiro,
Fonte: Canal Contemporaneeww.canalcontemporaneo.art.pr um grupo de artistas plasticos elegeu o imprevisivel como bandeira,

fundando um comité noartamento de um deles e consolidando o que
chamaram de "phoder paralelo”. Nas ruas, palco democratico por



http://www.canalcontemporaneo.art.br/

